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1. Einleitung

Die ethnologische Museumslandschaft befindet sich im Wandel. Die Museen in Europa
und allen voran auch in Deutschland sehen sich neuen Herausforderungen im Umgang
mit ihren ethnologischen und kulturhistorischen Sammlungen gegeniibergestellt. Dabei
geht es vor allem darum, welche der Objekte aus kolonialen Kontexten® iiberhaupt noch
und wenn ja auf welche Art und Weise gezeigt werden durfen. Im Zentrum der Debatte
stehen die Artefakte? mit inren sehr individuellen Biografien. In Deutschland entstammt
ein Grofteil der Zeit der Kolonialherrschaft des Deutschen Kaiserreichs, die trotz ihrer
vergleichsweise kurzen Dauer von 1884 bis 1919 Politik und Gesellschaft auf allen Seiten
lange Zeit prégte und dabei nicht weniger als die Herrschaft anderer kolonialer Mé&chte
von Gewalt und Unterdriickung gezeichnet war. In der heutigen Republik Kamerun,
ehemalige deutsche Kolonie und Herkunftsland der beiden Objekte, die im Rahmen
dieser Arbeit im Fokus stehen, wurden im Zuge von Strafexpeditionen und
Eroberungszugen etliche Konigreiche uberfallen und die als besonders wertvoll
bewerteten Gegenstéande durch die Kolonialherren beschlagnahmt (vgl. Poser von und
Baumann 2016: 170). Viele von ihnen fanden ihren Weg in ethnologische Sammlungen;
von einem Teil ist anzunehmen, dass er sich heute im Besitz von Privatpersonen befindet.
Rund 100 Jahre nach dem formalen Ende der deutschen Kolonialherrschaft werden die
Forderungen nach einer umfassenden kritischen Aufarbeitung der kolonialen

Vergangenheit Deutschlands den Museen gegentber indessen immer lauter.

Die Debatte ist nicht neu, vor allem postkoloniale® Initiativen, aber auch Kiinstlerinnen
und Kunstler haben einen gewichtigen Anteil an der kolonialhistorischen Forschungs-
und Aufklérungsarbeit der vergangenen Jahrzehnte (vgl. Zeller 2018). In Schwung
gekommen ist sie durch den Bericht ,, The Restitution of African Cultural Heritage.

Toward a New Relational Ethics* von Bénédicte Savoy und Felwine Sarr (2018) sowie

1 Unter kolonialen Kontexten werden Umstande und Prozesse verstanden, die in einer formalen
Kolonialherrschaft oder in kolonialen Strukturen auf3erhalb formaler Kolonialherrschaften ihre Wurzeln
haben. Objekte aus formalen Kolonialherrschaften stammen entweder aus einem Gebiet, das ,,zum
Zeitpunkt der Aufsammlung oder Herstellung, der Erwerbung oder der Ausfuhr des Objekts unter
formaler Kolonialherrschaft stand*“ oder aber das Objekt fand in einem Gebiet Verwendung, das unter
formaler Kolonialherrschaft stand (Deutscher Museumsbund 2018).

2 Ein ,,Artefakt bezeichnet in der Archaologie einen Gegenstand, der seine Form durch menschliche
Einwirkung erhielt (Bibliographisches Institut 2019a).

3 Der Begriff ,,postkolonial“ bezeichnet hier nicht nur die Epochen nach der Kolonialzeit betreffend,
sondern zielt dariiber hinaus auf ,,die Dekonstruktion und Uberwindung zentraler Annahmen des
kolonialen Diskurses* (Conrad 2012).



den Bau des Humboldt Forums in Berlin, in das ab September 2020 schrittweise rund
zwei Drittel der Sammlungen des Ethnologischen und des Museums fir Asiatische Kunst
einziehen sollen. Kolonialismus wird, begleitet von den Feuilletonseiten der Medien,
zunehmend auch in der breiten Offentlichkeit als ein gesamteuropiisches Phanomen
wahrgenommen. Koloniale Beziehungen, die als Grundlage der heutigen Weltordnung
dienten und in Teilen bis heute vorherrschen, verleihen der Debatte eine hohe Aktualitat.

Die Politik hat den Handlungsbedarf erkannt und im Jahr 2018 zum ersten Mal die
Aufarbeitung der deutschen Kolonialzeit im Koalitionsvertrag verankert (vgl.
Koalitionsvertrag 2018: 154; 167). Auch die Kulturpolitik spricht sich entschieden fir
eine Aufarbeitung aus: Museen und Sammlungen sollten bei der Ausstellung von
Kulturgitern aus kolonialen Kontexten deren Herkunftsgeschichte darstellen. AufRerdem
sollten sie bereit sein, etwaige Riickgabeforderungen offen zu diskutieren (vgl. Gritters
und Miuntefering 2018). Fur die Herkunftsrecherche kolonial belasteter Objekte ist
geplant, staatliche Mittel von zwei Millionen Euro pro Jahr bereitzustellen (vgl. Balzer
2019).

Die Herkunftsforschung ethnologischer Bestdnde steht zumeist bei den gréReren
ethnologischen Museen bereits im Fokus. Ein Beispiel ist das dreijahrige Verbundprojekt
,Provenienzforschung in auBereuropdischen Sammlungen und der Ethnologie in
Niedersachsen* (PAESE), in dessen Rahmen die Sammlung von Kurt Strimpell, mit zwei
Objekten Fokus dieser Arbeit, auf die RechtméaRigkeit ihres Erwerbs untersucht wird. An
einigen Stellen wird Rickforderungsanspriichen aus den Herkunftslandern, wie im Fall
der Wappensdule von Cape Cross aus dem Deutschen Historischen Museum, die kiirzlich
an Namibia zurtickgegeben wurde, positiv entgegnet (vgl. Titz 2019). Zunehmend
werden auch neue Mdglichkeiten der Kooperation, wie die Leihgabe von Objekten aus
kolonialen Kontexten, erprobt, beispielsweise zwischen der Stiftung PreuBischer
Kulturbesitz (vgl. 2019c) und Namibia.

Als Grundlage fur die Aufarbeitung und das Wissen um Sammlungsbestande gilt die
Inventarisierung ethnologischer Sammlungen und deren Digitalisierung. In Anbetracht
der GroRe der Sammlungsbestdnde wird diese jedoch voraussichtlich einige Zeit in
Anspruch nehmen. Inzwischen wurde mit dem Leitfaden zum Umgang mit kolonialem
Sammlungsgut eine erste wichtige Grundlage fur die Museen geschaffen, die

Empfehlungen zum Umgang mit Objekten aus kolonialen Kontexten bereithdlt. Neben
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der priorisierten Riickgabe von menschlichen Uberresten erfahren religiose und
zeremonielle Objekte, sogenannte kulturell sensible Objekte, bei der Forschung und der
Rickgabe eine hohe Priorisierung (vgl. Deutscher Museumsbund 2018: 9). Die Frage, ob
Objekte aus Gewaltkontexten in europaischen Museen gezeigt werden durfen, ist jedoch,

das wird zunehmend deutlich, vor allem eine moralisch-ethische Frage.

Wéhrend die Debatte von einer Fachoffentlichkeit hitzig diskutiert und von manchen
Seiten eine unverziigliche Restitution* gefordert wird, nehmen einige Museen diese zum
Anlass, ihre Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit zu reflektieren und kolonialkritische
Museumsprojekte auszurichten.  Forschungssammlungen, die zum Teil im
19. Jahrhundert von Herrschaftseliten zusammengetragen wurden und tiber Ethnizitat und
Kategorisierungen die Welt verstandlich machen sollten, werden als nicht mehr
zeitgemald betrachtet (vgl. Thiele 2019). In Anbetracht der Wirkungsmacht, die die
Artefakte bis heute entfalten, und des Einflusses, den sie auf das Weltbild vieler
Menschen nahmen, sehen sich viele Museen heute in der Verantwortung, dieses
eurozentrische Bild — im Sinne einer Auffassung, in der Europa im Mittelpunkt steht — zu
korrigieren. Postkoloniale Ansétze und Forschungsmethoden, die den Geschichten der

Objekte auf den Grund gehen, stehen dabei im Vordergrund.

Damit verbunden sind die Zusammenarbeit und der Einbezug von Nachfahren der
Herkunftsgesellschaften und zivilgesellschaftlicher Initiativen. Von ihnen wird die
Rickgabe symbolischer Objekte als Notwendigkeit fir eine Aufarbeitung der Traumata
betrachtet, die die Kolonialzeit hinterlassen hat (vgl. Rometsch 2019). Darliber hinaus
besteht vor allem der Wunsch nach einem offenen Dialog (vgl. Bloch 2019a). Eine
umfassende Aufarbeitung des kolonialen Erbes, dies wird auch anhand von lang
andauernden Verhandlungen um die Anerkennung des Genozids an den Herero und
Nama deutlich, steht in Deutschland noch aus. Die Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit
mit Objekten aus kolonialen Kontexten nimmt in diesem Prozess eine bedeutende Rolle

ein.

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit der Frage, wie Museen mit aul3ereuropdischen
Sammlungen aus kolonialen Kontexten im gesellschaftlichen Diskurs beim Umgang mit

Deutschlands kolonialem Erbe als zentrale Akteure auftreten konnen. Anhand von drei

4 Restitution, von restituieren: (lat.) ,,wieder einsetzen; zuriickerstatten, ersetzen (Dudenredaktion 2017:
930).



Objekten aus der Sammlung von Kurt Strimpell wird untersucht, inwieweit eine
Neuausrichtung bestehender Prasentations- und Vermittlungsformen, die stereotypische
und eurozentrische Sichtweisen beinhalten, erforderlich ist. Es werden unterschiedliche
Madglichkeiten der postkolonialen Préasentations- und Vermittlungsarbeit aufgezeigt und
dahingehend auch, an welchen Stellen die Zusammenarbeit mit zivilgesellschaftlichen,
postkolonialen und migrantisch-diasporischen Initiativen sowie mit Vertreterinnen und
Vertretern der Herkunftsgesellschaften erforderlich ist. Das Ziel der Museumsarbeit ist
zum einen die Uberwindung eurozentrischer Weltbilder und zum anderen der langfristige
Aufbau partnerschaftlicher Beziehungen, sowohl transnational als auch vor Ort. In
Zeiten, in denen im Kulturbereich grundsétzlich Mittel- und Ressourcenknappheit
herrscht, ergeben sich durch die Neuausrichtung der Sammlungen fiir die Museen neue
Themenfelder und Perspektivwechsel. Damit verbunden ist der Anspruch der Museen,
gemal der Definition des Internationalen Museumsrats ICOM (International Council of
Museums) ,,im Dienst der Gesellschaft und deren Entwicklung® (ICOM Deutschland
2007) Themen zu setzen und Reflexionsprozesse in der Gesellschaft anzustoRen. Die
postkoloniale Museumsarbeit ist somit unmittelbar mit der Weiterentwicklung

ethnologischer Museen und mit der Frage nach ihrer Zukunftsféahigkeit verbunden.

Zu Beginn der Arbeit wird die Debatte um den Umgang mit kolonialen Kontexten im
aktuellen politischen und gesellschaftlichen Kontext vorgestellt. Das darauffolgende
Kapitel widmet sich dem historischen Hintergrund der Sammlung von Kurt Strimpell
und der ehemaligen Kolonie Kamerun. Im weiteren Verlauf wird die Sammlung
Strimpell im Stadtischen Museum Braunschweig und im Ethnologischen Museum Berlin
prasentiert sowie Wissenswertes zum Humboldt Forum zusammengefasst. Als Kern
dieser Arbeit werden in den weiterfolgenden Kapiteln Ideen zur Ausstellungs- und
Vermittlungsarbeit anhand von exemplarischen Objekten aus der Sammlung Strimpell
dargestellt. Einige Best-Practice-Beispiele wie das Projekt ,,Objektbiografien, zu dem
ein Interview mit der Kuratorin des Projekts, Dr. Verena Rodatus, durchgefuhrt wurde,
dienen dafur als Inspiration. Die Kapitel zur Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit
werden durch Interviewaussagen der Leiterin des Instituts fir Museumsforschung, Dr.
Patricia Rahemipour, ergénzt. Im Rahmen der Vermittlungsarbeit wird auf den Aspekt
der Partizipation im Sinne von gesellschaftlicher Teilhabe eingegangen. An dieser Stelle



wird die Perspektive eines Mitglieds der kamerunischen Diaspora® durch ein weiteres
Interview einbezogen. Das letzte Kapitel widmet sich den partnerschaftlichen
Beziehungen mit Herkunftsgesellschaften und -staaten sowie zivilgesellschaftlichen
Initiativen vor Ort. Dartiber hinaus werden Zusammenarbeit und Kollaboration mit
weiteren  Akteuren und Institutionen behandelt. AbschlieRend werden die
Schlussfolgerungen aus dieser Arbeit gezogen und es wird eine Einschéatzung zur

Entwicklung der postkolonialen Museumsarbeit in Deutschland gegeben.

Die Eingrenzung der Arbeit auf die Sammlung Strimpell erfolgt aus Grinden der
Ubersichtlichkeit und ermoglicht die Prasentation der Darstellungs- und
Vermittlungsarbeit anhand zwei sehr unterschiedlicher Museen. Im Stadtischen Museum
Braunschweig befinden sich derzeit rund 700 Objekte aus der Sammlung Striimpell,
wahrend das Ethnologische Museum Berlin ungeféahr 950 Objekte verzeichnen kann (vgl.
Haase 2008). Das Beispiel eines Stadtmuseums zeigt, dass das Thema Kolonialismus
auch jenseits der Metropolen von hoher Relevanz ist. Wéhrend in der Dauerausstellung
des Stadtischen Museums in Braunschweig Objekte aus der Sammlung Strimpell zu
sehen sind und damit flr diese Arbeit erste Ansédtze fur die Ausstellungs- und
Vermittlungsarbeit bereitstehen, befindet sich das Humboldt Forum in Berlin noch im
Aufbau. Ein weiteres Merkmal dieser Arbeit ist, dass mit der Auswahl der Sammlung
Strumpell die Eingrenzung auf eine von vier ehemaligen deutschen Kolonien in Afrika
gegeben ist. Die beispielhafte Darlegung von Prasentations- und Vermittlungsarbeit mit
der Sammlung Striimpell soll als Inspiration fur den Umgang mit ahnlichen Sammlungen

aus kolonialen Kontexten dienen.

,Die Trennungslinie verlduft nicht zwischen uns und den anderen. Sie verlduft zwischen
den Unsterblichen (jenen) und den Sterblichen (uns).“ Bei den Objekten, so macht
Bénédicte Savoy (2017: 19) mit ihrer Aussage deutlich, handelt es sich um Artefakte, die
durch ihre Geschichten und oftmals durch ihre Rituale und Traditionen tber Generationen
hinweg gepragt sind und damit Lebendigkeit ausstrahlen. Der erste Schritt in Richtung

> Der Begriff ,,Diaspora“ ist heute ein Synonym fiir nationale, religidse oder ethnische Minderheiten und
wird fur eine Vielzahl von Migrantengruppen verwendet. Bis in die 1960er-Jahre hin beschrieb der
Begriff ausschlieflich die Vertreibung und Neuansiedlung von Menschen jldischen Glaubens (vgl.
Volkert 2017). Der Begriff ,,Diaspora“ wird unter anderem fiir politisch gut organisierte, nationale
Minderheitengruppen, die transnational agieren, genutzt; darunter fallen in Deutschland verschiedene
afrikanische Gruppen (vgl. ebd.). Das wichtigste verbindende Element ist der Bezug auf eine gemeinsame
Nation (vgl. ebd.).
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einer Aufarbeitung der Geschichte besteht darin, sie mit ihren individuellen Geschichten

zum Leben zu erwecken.



2. Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten in ethnologischen
Museen und Sammilungen in Deutschland

Mit dem Vorstol’ von Frankreichs Prasident Emmanuel Macron, in den kommenden funf
Jahren die Voraussetzungen fur Restitutionen des afrikanisches Erbes an Afrika zu
schaffen (vgl. Macron 2017), und dem Bericht zur Restitution von afrikanischem
kolonialem Sammlungsgut ist zum ersten Mal auch in Deutschland eine breite Diskussion
um den rechtméRigen Besitz von kolonialem Kulturgut angestoen worden. Vor dem
Hintergrund von dekolonisierenden® MaRnahmen wie der Umbenennung von kolonialen
StraBennamen wird der Eindruck verstarkt, dass sich die Bundesrepublik inmitten eines

Prozesses zur Aufarbeitung ihrer Kolonialgeschichte befindet.

Als ,[d]ie groBte Identitdtsdebatte unserer Zeit* bezeichnet Jirgen Zimmerer (2019),
einer der fuhrenden Kritiker des Humboldt Forums, den Umgang mit dem kolonialen
Erbe Europas und sieht darin den Ubergang von der kolonialen zur postkolonialen
Globalisierung. Wahrend die knapp 30 Jahre andauernde koloniale Fremdherrschaft
Deutschlands in der offentlichen Aufmerksamkeit bislang wenig Raum erhielt und
zumeist als eine kurze Episode von geringer Bedeutsamkeit wahrgenommen wurde,
wurden die Forderungen nach einer umfassenden kritischen Aufarbeitung der deutschen
Kolonialzeit in den vergangenen Jahren immer lauter. Im Jahr 2015 bestatigte die
Bundesregierung auf eine parlamentarische Anfrage hin erstmals, dass es sich bei der
Unterdrickung der Herero und Nama um Volkermord gehandelt habe (vgl. Die
Bundesregierung 2015). In den vergangenen Jahren wurden vermehrt Gebeine und
menschliche Uberreste aus ehemaligen deutschen Kolonien an die Nachfahren der
Herkunftsgesellschaften  zurlickgegeben. Die  Verhandlungen zwischen den
verschiedenen Parteien dauern indes an; eine formale Entschuldigung steht bis heute aus.
Begleitet von hoher medialer Aufmerksamkeit zeichnet sich ab, dass mit der Frage nach
dem Umgang mit Objekten aus kolonialen Kontexten nun ein komplexer und
langwieriger Prozess angestofen wurde. Dieser Prozess offenbart entgegengesetzte
Positionen sowohl in der Bevélkerung als auch in der Politik — in der Bundestagsdebatte

zum Antrag von Bundnis 90/Die Grinen zur ,kulturpolitischen Aufarbeitung unseres

6 ,,Dekolonisation* bezeichnet das formalrechtliche Ende kolonialer Herrschaft. ,,Dekolonisierung*
dagegen charakterisiert einen I&ngeren historischen Ablésungsprozess, der politische wie wirtschaftliche,
soziale wie kulturelle Dimensionen einschlielt und langer dauert als die Dekolonisation (vgl. Hesse 2018:
5).
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kolonialen Erbes* warnte der kulturpolitische Sprecher der Alternative fiir Deutschland
vor einem ,,Ausverkauf unseres Landes* (Deutscher Bundestag 2019, 00:56).

Der Hinweis, dass ungefahr 90 Prozent aller afrikanischen Kulturgiiter den Kontinent
wahrend der Fremdherrschaft verlassen haben (vgl. Woeller 2018), schirte in der
Bevolkerung und der Politik die Befiirchtung, dass im Falle von eilig gemachten
Rickgabeversprechen die européischen Museen in einigen Jahren nahezu leergerdumt
sein konnten. Im Fokus der Debatte in Deutschland stehen die ethnologischen Museen
mit ihrer eng mit dem Kolonialismus verbundenen Geschichte: Gegriindet zumeist in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, wuchsen die Sammlungsbestdnde wvon
ethnologischen Museen wahrend der Kolonialzeit stark an. Das Ethnologische Museum
in Berlin verzeichnete in seiner Afrika-Sammlung bis zur Berliner Konferenz im Jahr
1884 etwa 7.000 Objekte — bis zu Beginn des Ersten Weltkriegs wuchs sie um circa
50.000 Arbeiten (vgl. Staatliche Museen zu Berlin 2019a). Heute umfasst die Afrika-
Sammlung etwa 75.000 Objekte und gehort ,,weltweit zu den bedeutendsten (ebd.).

Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten wird vor dem geschichtlichen Hintergrund
insbesondere mit ethnologischen Museen in Verbindung gebracht. Der Deutsche
Museumsbund (vgl. 2018: 4) setzt dem entgegen, dass zwischen dem 17. und dem friihen
20. Jahrhundert eine Vielzahl musealer Sammlungen in Deutschland entstanden —
Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten betrifft damit nicht nur die ethnologischen
Museen, sondern alle Museumsgattungen. Ebenso sind nicht nur die groRen Museen,
sondern auch Kkleinere Museen betroffen, wie diese Arbeit veranschaulichen soll. Die
genaue Anzahl von Objekten aus formalen Kolonialherrschaften in den deutschen
ethnologischen Museen ist nicht bekannt. Im Zuge der Provenienzforschung und der
geplanten systematischen Aufarbeitung von Sammlungsbestdnden soll in den nachsten

Jahren Transparenz in die Bestande gebracht werden.

An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dass der Begriff ,,Volkerkundemuseum*
aufgrund seiner negativen Konnotation in der vorliegenden Arbeit vermieden wird.
Infolge der Verwendung des Begriffs wahrend der Zeit des Nationalsozialismus und der
Assoziierung von ,,Volkerkunde® mit einer kolonialen Haltung wird der Begriff heute nur

noch selten verwendet (vgl. Diehl 2017). In den letzten Jahren wurde er von Museen wie
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dem Hamburger Museum am Rothenbaum (MARKK) aus dem Namen gestrichen.
Stattdessen wird von ethnologischen Museen’ gesprochen.

Ethnologische Sammlungen haben die Menschen seit jeher fasziniert. In ihren
Anfangsjahren in Wunderkammern und spéter in eigens fiir sie eingerichteten Museen
boten sie fir die Bevolkerung einen Blick auf unbekannte Welten. Heute fiihren uns
ethnologische Sammlungen vor allem die verwobenen Geschichten der Menschheit vor
Augen. Vor dem Hintergrund der postkolonialen Debatte wird die Ethnologie jedoch von
vielen kritisch betrachtet. Die Ethnologin Dr. Larissa Forster vertritt die Meinung, dass
die Entstehung ethnographischer Sammlungen — und damit auch die Herausbildung der
Ethnologie als Wissenschaft — eng mit der kolonialen Expansion Europas verbunden war,
denn erst die koloniale Expansion ermdglichte und beférderte das Bereisen und das
Sammeln im grofRen Stil (vgl. Deutscher Museumsbund 2018: 40). Dem ,,Aussterben®
kolonisierter ~ Gesellschaften sollte durch das Sammeln von materiellen
Kulturerzeugnissen entgegengewirkt werden, die sogenannte ,,salvage anthropology*
(ebd.). Aus den Objekten sollte Wissen tber die fremden Kulturen und Gesellschaften
generiert werden, was zu einer beispiellosen Anhaufung von Objekten flhrte. Forschende
und Sammelnde nutzten dabei koloniale Infrastrukturen und Netzwerke:

»Museen initiierten Expeditionen in die Kolonien, animierten koloniale Akteure [...]

zum Sammeln [...] und erwarben Objekte aus Kriegen und kolonialen

,Strafexpeditionen‘, sei es von deren Teilnehmern oder Uber den Handel. Daruber

hinaus popularisierten sie [...] in ihren Ausstellungen und Veranstaltungen Bilder von
,fremden Kulturen® und daraus resultierende Stereotype.*

(Deutscher Museumsbund 2018: 40)

Der Historiker Jirgen Zimmerer (vgl. 2013: 238) sieht in der Ethnologie die
Kategorisierung der Welt begriindet: Das ethnologische Museum trainiere eine Form des
Sehens, wodurch die Unterscheidung zwischen Eigenem und Fremdartigem verstarkt
wahrgenommen werde. Auf diese Weise reproduzierten ethnologische Museen eine
Jkoloniale Weltsicht, die nicht nur auf Differenz, sondern auf Uber- und
Unterlegenheitsvorstellungen [basierte]“ (ebd.: 238). Bénédicte Savoy und Felwine Sarr
(2018: 2) sprechen von ethnologischen Museen als ,,6ffentliche[n] Archive[n]* eines

Systems, das auf Besitzergreifung und Entfremdung beruht. Dies wurde durch den

7 Als Ethnologie bezeichnet wird ,,[...] die Wissenschaft vom kulturellen Fremden, mit dem Ziel, das
menschliche Verhalten und die Kultur in ihrer Verschiedenartigkeit zu erklaren* (Freie Universitit Berlin
0.J.).
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volksbildenden Charakter von Museen legitimiert: Als eine Art Verbindungsstelle
zwischen dem Eigenem und dem Fremdem boten ethnologische Museen durch die
Zurschaustellung ihrer Objekte Beweise fir die ,,primitive Barbarei“ und somit dem
Gedanken des Kolonialismus Raum, indem sie Deutschland als Kulturtrager prasentierten
(Becker und Ricci 2015: 60). In den Augen der Kritikerinnen und Kritiker legitimiert die
Ethnologie somit den Kolonialismus.

Die ethnologischen Museen und wissenschaftliche Institutionen mit ethnologischen
Sammlungen sehen sich nun mit dieser Geschichte und der damit zusammenhéngenden
Diskussion um Riickgaben von Objekten in die Herkunftslander in aller Offentlichkeit
konfrontiert. Die Aufmerksamkeit, die den Museen durch die Debatte zuteilwird, bietet
zundachst einmal eine Mdglichkeit fur die kritische Auseinandersetzung mit den eigenen
Sammlungsbestanden und der Geschichte ihres Erwerbs. Eckpunkte und Stellungnahmen
aus Politik und Kultur geben erste Hilfestellungen fur die Beschaftigung mit dem Thema.
Im Folgenden werden diese vorgestellt und fir die postkoloniale Ausstellungs- und

Vermittlungsarbeit wichtige Punkte zusammengetragen.

2.1  Standards und Empfehlungen zum Umgang mit Objekten aus kolonialen
Kontexten

Die vom Internationalen Museumsrat ICOM im Jahr 1986 entwickelten und weltweit
geltenden ,,Ethischen Richtlinien fur Museen* (Code of Ethics for Museums) bilden die
Grundlage der professionellen Arbeit von Museen und Museumsfachleuten. Die
Richtlinien definieren menschliche Uberreste oder Gegenstande von religioser Bedeutung
als kulturelle sensible Materialien. Ihre Unterbringung und Behandlung muss vereinbar
sein ,,mit professionellen Standards und den Interessen und Glaubensgrundsatzen der
Gemeinschaft, ethnischer oder religiéser Gruppen, denen die Objekte entstammen und
soweit diese bekannt sind“ (ICOM — Internationaler Museumsrat 2010: 13). Ebenso sind
die Objekte ,,mit Taktgefiihl und Achtung vor den Gefiihlen der Menschwiirde, die alle
Volker haben, zu priasentieren® (ebd.: 19). Die Formulierung ,,sensibel meint demnach
vor allem den Umgang mit und die Darstellung von Objekten (vgl. Berner et al. 2011:
19). Die ,.Ethischen Richtlinien* beinhalten auch Kriterien, anhand derer eine Entfernung
aus den Museen mdglich ist: ,,Den Wiinschen betroffener Gruppen nach der Entfernung
von menschlichen Uberresten oder Gegenstanden von religioser Bedeutung aus der

Offentlichen Ausstellung muss umgehend und mit Respekt und Sensibilitat begegnet
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werden* (ebd.). Fir Objekte aus kolonialen Kontexten gelten diese fiir die Museumsarbeit
anerkannten Standards gleichermalRen. Gepragt wurde das Selbstverstandnis der Museen
durch die UNESCO-Konvention von 1970: Sie gilt bis heute als das volkerrechtlich
wichtigste Instrument zur Bekampfung des illegalen Handels mit Kultur und sieht fur den
Fall der unrechtmalligen Verbringung von Kulturgut einen Rickgabeanspruch vor (vgl.
UNESCO o. J.). Auf Basis dieser Meilensteine ist der Leitfaden des Deutschen
Museumsbundes aus dem Jahr 2018 ein wichtiger Schritt in Richtung einer Aufarbeitung
der kolonialen Sammlungsbestéande aus kolonialen Kontexten. Er enthélt grundlegende
Begriffsdefinitionen und stellt dartiber hinaus erstmals praktische Handlungshilfen far
Museen zur Verfugung. In der zweiten Fassung des Leitfadens® werden politische
Entscheiderinnen und Entscheider sowie Museumstrdger dazu aufgerufen, verstarkt
Herkunftsforschung zu betreiben, die Digitalisierung und Verbreitung von Informationen
uber  Online-Plattformen  weiterzuentwickeln und  Kooperationsprojekte — mit
Herkunftsgesellschaften in Forschung und Ausstellung zu entwickeln.

Bei der Priifung kolonialer Kontexte und der Erarbeitung einer Strategie sind die
Interessen, Erwartungen und Richtlinien  der Herkunftslander ~ und
Herkunftsgesellschaften zu beachten (vgl. Deutscher Museumsbund 2019a: 35). Der
Deutsche Museumsbund empfiehlt, dass die Provenienz® menschlicher Uberreste
prioritar zu klaren ist (vgl. ebd.: 36). Es wird verdeutlicht, dass das Museum in der
Verantwortung fur einen angemessenen Umgang mit Objekten aus kolonialen Kontexten
steht, entsprechend sind bei Darstellungen, Préasentationen und Publikationen
Diskriminierungen und Klischees zu vermeiden (vgl. ebd.: 131). Empfohlen werden
Vermittlungsformen, die es ermoglichen, Objekten aus kolonialen Kontexten
unterschiedliche Perspektiven zu geben und Spannungen und Widerspriiche zu

thematisieren (vgl. ebd.). ,Neue Wege der Ausstellungskonzeption, die [...] in

8 In der ersten Fassung des Leitfadens formuliert der Deutsche Museumsbund zunéchst eine eigene
Haltung zu dem Thema. Die erste Fassung wurde im Rahmen eines internen Workshops mit Expertinnen
und Experten aus unterschiedlichen Herkunftslandern und -gesellschaften im Oktober 2018 zur
Diskussion gestellt und um eine internationale Perspektive erweitert. Daraus entstand die zweite Fassung
des Leitfadens.

9 Das Wort ,,Provenienz* stammt aus dem Lateinischen und bedeutet ,,hervorkommen, entstehen®. Die
Provenienzforschung untersucht die Herkunft und verschiedenen Besitzerverhéltnisse eines Kulturguts.
Mit den Washingtoner Prinzipien und der Gemeinsamen Erklarung wurde die Notwendigkeit der
Provenienzforschung insbesondere im Bereich ,,NS-Raubgut national und international unterstrichen
(Deutsches Zentrum Kulturgutverluste 2019). ,,Seit einigen Jahren wird der Begriff der
Provenienzforschung im deutschsprachigen Raum auch fir die Erforschung der Herkunft von
Sammlungen und Objekten aus kolonialen Erwerbskontexten verwendet* (Arbeitskreis
Provenienzforschung 2019).
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Zusammenarbeit mit  Vertretern von  Herkunftsgesellschaften, diasporischen
Gemeinschaften oder zivilgesellschaftlichen Gruppen, die sich mit postkolonialen Fragen
befassen, entstehen, unterstutzen die Einbeziehung verschiedener Perspektiven und geben
eine aktive Madglichkeit der Mitgestaltung® (ebd.: 132). Dariiber hinaus ist der
,Deutungshoheit der Herkunftsgesellschaft [...] mit entsprechendem Respekt zu

begegnen* (ebd.).

Im Leitfaden wird darauf hingewiesen, dass auch Objekte ausgestellt werden dirfen,
deren Erwerbungsumstande nicht bekannt sind oder deren Provenienz ,,problematisch*
ist (vgl. ebd.: 148): ,,Eine problematische Provenienz stellt kein Ausschlusskriterium fur
die Priasentation eines Objekts dar.“® Des Weiteren wird zwischen historisch und
kulturell sensiblen Objekten aus kolonialen Kontexten unterschieden, wahrend die
besondere Bedeutung kulturell sensibler Objekte vorrangig im Objekt selbst liegt und
damit in seiner Bedeutung fur die Herkunftsgesellschaft (vgl. ebd.: 18). Auch hieruber
liegt die Deutungshoheit bei der betreffenden Herkunftsgesellschaft (vgl. ebd.).

Der Deutsche Museumsbund stellt exemplarische Vermittlungsmaoglichkeiten vor, wie
die Aufstellung zusétzlicher Texttafeln mit Informationen zur Forschung, zur
Erwerbungsgeschichte der Objekte und gegebenenfalls mit dem Hinweis auf ungeklarte
oder problematische Provenienz (vgl. ebd.: 149). Zudem werden eigene
Ausstellungsbereiche empfohlen, in denen die koloniale Sammlungs- und
Erwerbungsgeschichte des Hauses dargestellt wird (vgl. ebd.). Genannt werden auch die
Sensibilisierung und Qualifizierung des Aufsichts- und Vermittlungspersonals (vgl.
ebd.). Des Weiteren empfiehlt der Leitfaden das Angebot von thematisch ausgearbeiteten
Sonderfihrungen und die Einbindung des Themas in die grundsétzliche

Vermittlungsarbeit (vgl. ebd.).

Von den Kulturministerinnen und Kulturministern der L&nder, Vertreterinnen und
Vertretern des Bundes und den kommunalen Spitzenverbédnden wurden daraufhin im
Mérz 2019 ,.Erste Eckpunkte* (Kultusminister der Lander 2019) zum Umgang mit
Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten beschlossen. Zentraler Punkt ist die Einrichtung
einer gemeinsamen Anlaufstelle flr koloniale Fragen, deren Konzept im Oktober 2019

beschlossen wurde. Die Kontaktstelle, die am Deutschen Zentrum fiir Kulturgutverluste

10 _,Das Museum muss dann aber in geeigneter Weise diese problematische Provenienz thematisieren bzw.
abwadgen, ob eine Préasentation ausschlieRlich zur Darstellung dieser Provenienz angeraten ist* (ebd.).
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angesiedelt werden soll, ,,richtet sich insbesondere an Personen und Institutionen aus den
Herkunftsstaaten und Herkunftsgesellschaften. Als erste Anlaufstelle soll sie ihnen den
Zugang zu Informationen tber Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten in Deutschland
eroffnen (Die Bundesregierung 2019). Als Koordinierungsstelle von Anfragen,
einschlieBlich Riickgabeersuchen, soll die Stelle auch der VVernetzung von Akteuren und
Institutionen dienen sowie der Unterstitzung der Bund-L&nder-AG bei der
Konkretisierung und Weiterentwicklung der in den ,,Ersten Eckpunkten® festgelegten
Handlungsfelder und Ziele (vgl. ebd.). Im Frihjahr 2020 soll das Kontaktbiiro bei der
Kulturstiftung der Lander seine Arbeit aufnehmen, bereits erarbeitete Daten zu Objekten
aus den Museen sollen dann dort einflieRen. Im Eckpunktepapier wird zudem auf die
Problematik der Rechtsordnung hinsichtlich der Riickgabe von Objekten aus kolonialen

Kontexten eingegangen.!!

Daruber hinaus wird der Einbezug von Menschen aus Herkunftsstaaten und den
Herkunftsgesellschaften ehemals kolonisierter Gebiete sowie ihrer in Deutschland
lebenden Diaspora in den Mittelpunkt gestellt, ,,[...] um berkommene Deutungshoheiten
und eine eurozentrische Perspektive zu Uberwinden und zu einem partnerschaftlichen
Austausch zu finden* (Kultusminister der Lander 2019). Austausch und Dialog sollen
durch Erfahrungs- und Wissensaustausch erméglicht werden und der Einbezug auch bei
der Prasentation von Kulturgut in deutschen Museen stattfinden (vgl. ebd.). Auch sollen
internationale Kooperationen sowie der Kulturaustausch gestarkt werden (vgl. ebd.).
Daruber hinaus wird auf die Notwendigkeit der Verdffentlichung und Dokumentation des
Sammlungsguts  hingewiesen, um den Diskurs mit den betroffenen
Herkunftsgesellschaften zu erméglichen (vgl. ebd.). Hinsichtlich der Présentation und
Vermittlung werden kulturbewahrende Einrichtungen und  wissenschaftliche
Institutionen dazu aufgefordert, ,.die Erwerbungsumstdnde von Sammlungsgut aus
kolonialen Kontexten transparent darzustellen und angemessene Formate flr eine
zielgruppengerechte Vermittlung der in diesem Zusammenhang relevanten Sachverhalte,

Fragestellungen und Ldsungsansétze zu entwickeln® (ebd.).

11 Die derzeit geltende Rechtsordnung [...] halt keine geeigneten Instrumente zur Klarung von
Eigentumsfragen rund um Erwerbungen aus kolonialen Kontexten bereit* (Deutscher Museumsbund
2018: 74). Im Eckpunktepapier wird darauf hingewiesen, dass ,,[die] rechtlichen VVoraussetzungen fir
eine mogliche Rickfiihrung von Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten [...] abhéngig vom jeweils fur
die Einrichtungen geltenden Bundes-, Landes- und Organisationsrecht, insbesondere den
Haushaltsordnungen des Bundes, der Lander und der Kommunen* sind. ,,Danach sind Riickgaben
grundsétzlich moglich* (Kultusminister der Lander 2019).
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Im Mai 2019 verdéffentlichten 26 unterzeichnende ethnologische Museen in Deutschland,
unter ihnen das Ethnologische Museum Berlin und das St&dtische Museum
Braunschweig, die Stellungnahme ,,.Dekolonisierung erfordert Dialog, Expertise und
Unterstiitzung®. In dieser erklaren sich die Museen dazu bereit, Sammlungsbestande
offenzulegen und laufende Forschungen bekannt zu machen, um ein groRtmaogliches Mal3
an Transparenz im Umgang mit der Geschichte und dem Inhalt der Sammlungen zu
gewadhrleisten (vgl. Deutscher Museumsbund 2019b). Museen und Sammlungen werden
als Dialogforen, auch fur neu zu entdeckende und zu entwickelnde Themen und Formen,
betrachtet. Dartiber hinaus zeigen sich die Museen gegenlber Riickgabeforderungen
grundsatzlich offen. Die Unterzeichnerinnen und Unterzeichner appellieren an die
Tréger- und Mittelgeber-Institutionen, fur eine gerechtere Verteilung von Ressourcen und
den Zugang zu Wissen und Sammlungen zu sorgen und geeignete Forderinstrumente und

finanzielle Mittel zur Verfligung zu stellen (vgl. ebd.).

Auf die Stellungnahmen und Empfehlungen folgten erste konkrete Malinahmen, wie die
Einrichtung des Fachbereichs ,,Kultur- und Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten* am
Deutschen Zentrum Kulturgutverluste in Magdeburg (vgl. Deutsches Zentrum
Kulturgutverluste 2019). Im Januar 2019 schuf das Deutsche Zentrum Kulturgutverluste
zudem die Voraussetzungen fir eine finanzielle Forderung von Projekten der
Provenienzforschung zu Kultur- und Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten. Im
Oktober 2019 wurden 700.000 Euro fur sieben Projekte zur Erforschung kolonialer
Objekte bewilligt (vgl. dpa 2019b). Gegenstand der Forschung ist unter anderem die
Herkunft von menschlichen Schédeln und Knochen sowie Masken und Ahnenfiguren im
Museum Natur und Mensch in Oldenburg und im Vdélkerkundemuseum Liibeck (vgl.
ebd.).

Auch die Berliner Senatsverwaltung fur Kultur und Europa plant die finanzielle
Unterstitzung von Projekten zum Thema Dekolonisierung mit Museen und Initiativen;
so sollen im Jahr 2020 Projekte mit dem Schwerpunkt Kolonialismus beziehungsweise
Kulturgut aus kolonialen Kontexten mit 700.000 Euro und im Jahr 2021 mit 1,3 Millionen

Euro finanziert werden (vgl. Lederer 2019).

Zeitgleich wurden erste Netzwerke zur Aufarbeitung von Bestdnden aus kolonialen
Kontexten ins Leben gerufen. Am Netzwerk Provenienzforschung in Niedersachsen

wurde das auf drei Jahre angelegte Verbundprojekt ,,Provenienzforschung in
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aullereuropaischen Sammlungen und der Ethnologie in Niedersachsen* (PAESE)
angesiedelt, in dessen Rahmen unter anderem die Sammlung Kurt Strumpell, im
Folgenden Sammlung Striimpell, im Stadtischen Museum Braunschweig untersucht wird.
Die auRereuropéischen Sammlungen Niedersachsens, die im Rahmen des Projekts
PAESE untersucht werden, finden sich im Landesmuseum Hannover, der Georg-August-
Universitat in Gottingen, im Landesmuseum Natur und Mensch in Oldenburg sowie im
Roemer- und Pelizaeus-Museum Hildesheim (vgl. Landesmuseum Hannover o. J.). Die
akademischen und musealen ethnologischen Sammlungen werden daraufhin untersucht,
»[-..] wie Ethnographica in der Kolonialzeit sowie in den Jahrzehnten unmittelbar davor
und danach [...] ihre Wege nach Europa fanden* (Landesmuseum Hannover), und auch,
welche Wirkung diese Objekte in Europa entfalteten. Das Ziel des Projekts ist, neue
Perspektiven zu erdffnen und durch den transparenten Umgang mit auRereuropdischen
Kulturgutern ein kulturpolitisches Zeichen zu setzen (vgl. ebd.). Auch das Ethnologische
Museum in Berlin setzt in Pilotprojekten wie dem Humboldt Lab Tanzania verstarkt auf
Provenienzforschung und  fokussiert dabei insbesondere die gewaltvolle
Aneignungsgeschichte der Objekte (vgl. Stiftung PreuBischer Kulturbesitz 2018). In
beiden Féllen nimmt die Zusammenarbeit mit Museumsfachleuten aus den

Herkunftslandern eine zentrale Rolle ein.

Von Museumsseite wird an den geplanten Malinahmen insbesondere hinsichtlich der
fehlenden finanziellen und personellen Ressourcen Kritik gedufert. Eine umfassende
Aufarbeitung ist demnach mit den gegebenen Mitteln allein nicht mdglich: So wird
beispielsweise bei der Online-Archivierung mit einem besonders hohen Zeitaufwand
gerechnet.? Eine Forschungsinfrastruktur, wie diese bereits fiir die Aufarbeitung von
Raubkunst durch die Nationalsozialisten besteht, muss sich zudem erst noch etablieren
(vgl. Norddeutscher Rundfunk 2019).

Die schrittweise und systematische Aufarbeitung zeugt jedoch von erhohter Sensibilitét
und der grundlegenden Bereitschaft, sich des Themas in Ausstellungs- und
Vermittlungsarbeit anzunehmen und dabei die Herkunftsgesellschaften einzubeziehen.

Wie daraus ein gesellschaftlicher Dialog entstehen kann und welche Chancen ein solcher

12 Fachleute schatzen, dass ein Team aus sechs bis acht Expertinnen und Experten pro Museum
notwendig ist, um die Bestande zu inventarisieren, zu erforschen und online zugénglich zu machen (vgl.
Oelze 2019a).
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fur die Museen, aber auch die Gesellschaft als Ganzes bereithélt, ist Gegenstand des
folgenden Kapitels.

2.2  Madoglichkeiten und Chancen eines postkolonialen Dialogs

Die Debatte um kolonialgeschichtliche Verbindungen ethnologischer Museen und ihrer
Sammlungsbestande geht mit einer Reflexion Uber ihren heutigen Stand in der
Kulturlandschaft Deutschlands einher. Im Jahr 2017 wurden vom Institut fir
Museumsforschung insgesamt 6.771 Museen in Deutschland gezéhlt, darunter bildeten
mit 43,4 Prozent ,Orts- und regionalgeschichtliche Museen, Volkskunde- und
Heimatkundemuseen* die weitaus grofite Gruppe (Institut fir Museumsforschung 2018:
7; 25). Im Vergleich mit den Zahlen aus 2016 ist die Anzahl dieser Museen gestiegen und
liegt damit im Trend einer wachsenden und zugleich um Ressourcen konkurrierenden
Museumslandschaft (vgl. ebd.: 26; Institut fur Museumsforschung 2017: 27). Wéhrend
jedoch fur andere Museumssparten wie Kunstmuseen von 2016 bis 2017 ein
Besucheranstieg verzeichnet werden konnte, ging die Besucherzahl von ,,Volkskunde-
und Heimatkundemuseen“ im gleichen Zeitraum zurlick (vgl. Institut fir
Museumsforschung 2018: 25; Institut fir Museumsforschung 2017: 26). Auch das
Ethnologische Museum in Berlin-Dahlem konnte bis zu seiner SchlieRung im Jahr 2017
nur sinkende Besucherzahlen vermelden (vgl. Zimmerer 2013: 231 und vgl. Kuhn 2017).

Das Image des verstaubten Vélkerkundemuseums, das Sammlungsbestdnde aus einem
wie es scheint langst vergangenen Jahrhundert prasentiert, haftet den meisten
ethnologischen Museen in Deutschland bis heute schwer an. Mit Beginn des 21.
Jahrhunderts zeichneten sich neue Stromungen in der Museumslandschaft ab, darunter
eine Europdisierung der Museen und damit verbunden die Abkehr vom nationalen und
historischen Museum hin zum européischen Museum (vgl. Graf und Rodekamp 2016:
21). Entsprechend verénderten sich auch die musealen Darstellungen des Prozesses der
Europdisierung durch Anndherung an die europdische Vielfalt und die Beschreibung
gemeinsamer Probleme (vgl. ebd.: 22). Zugleich konnte durch die Ausrichtung auf die
Bedirfnisse der Mediengesellschaft eine Medialisierung der Museen beobachtet werden
(vgl. ebd.). Im Gegensatz zu Kunstmuseen haben es ethnologische Museen mit diesen
Neuerungen deutlich schwerer. Hinzu kommt, dass Museen oftmals als wenig zugéanglich
und auf einen elitdren Besucherkreis ausgerichtet wahrgenommen werden. Tatsachlich

konnten allgemein betrachtet die Museen in Deutschland in den letzten 40 bis 50 Jahren
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ihre Besucherzahlen zwar leicht steigern, aber ihren Besucherkreis nur geringfugig
erweitern (vgl. ebd.: 17). Der bildungsbdirgerliche Hintergrund des Museumspublikums
scheint heute deutlicher denn je — Personen mit Abitur machen 52 Prozent der
Besucherinnen und Besucher der Kultureinrichtungen aus, womit ihr Prozentsatz mehr
als doppelt so hoch ist wie ihr Anteil in der Gesamtbevdlkerung (vgl. Hoppe 2019: 2).
Auch hinsichtlich der Anzahl von Museumsbesucherinnen und -besuchern mit
Migrationshintergrund bleibt noch viel zu tun. Im Rahmen der Vermittlungsarbeit des

Humboldt Forums in Kapitel 5.3 wird auf diesen Aspekt naher eingegangen.

Insbesondere Museen mit ethnologischen Objekten umgibt eine ,,Aura des Sakralen und
des Unantastbaren®, die ohne das entsprechende VVorwissen ausschliefend wirken kann
(Graf und Rodekamp 2016: 17). Museen mit ethnologischen Sammlungsschwerpunkten
finden sich damit nicht nur in einer Konkurrenzsituation mit anderen Museumssparten
wieder, sondern besitzen dariiber hinaus spezifische Eigenschaften, die ihre
Weiterentwicklung, hin zu den sich abzeichnenden Trends wie die Europdisierung von
Museen, schwierig gestalten. In den dargelegten Charakteristiken von ethnologischen
Museen liegen jedoch zugleich auch ihre Potenziale und damit die Mdglichkeit, sich von
anderen Museen positiv abzugrenzen. AuBereuropdische Sammlungen, die sich bislang
vor allem als eurozentrisch erwiesen, gilt es dafur grundlegend neu zu interpretieren:
Wihrend die deutsche Kolonialgeschichte durch die kolonialkritische Objektdarstellung
in das Sichtfeld der Offentlichkeit geriickt wird, kdnnen transkontinentale Verbindungen,
die in den Objektbiografien der Artefakte selbst liegen, geschaffen werden. Diese
offerieren Mdglichkeiten des Einbezugs von Akteuren im In- und Ausland, deren Wissen
und Herangehensweisen fir Sammlungen und Museen zugleich bereichernd sein kann.
Daruber hinaus bieten die auflereuropaischen Sammlungen die Mdglichkeit, sich mit
bestehenden Vorurteilen und Stereotypen auseinanderzusetzen. Sie lassen uns damit auch
unserer eigenen ldentitdt ein Stuck ndherkommen, befindet der Ethnologe Karl-Heinz
Kohl (etal. 2019: 28): ,,Denn nur im Anderen kdnnen wir uns wiedererkennen. Und genau
zu diesem Effekt verhilft uns die Ethnologie. Sie ist eurozentrisch, aber das ist nicht nur

eine Schwache.*

Eine weitere Starke von Museen im Allgemeinen liegt in der Verwahrung des kulturellen
Erbes der Menschheit und damit in ihrer ,kulturellen Nachhaltigkeit“ (Graf und

Rodekamp 2016: 132). Zudem werden Museen als ,,Orte alternativer Entschleunigung*
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im ,,Zeitalter einer sich beschleunigenden Moderne* wahrgenommen (ebd.: 17) und sind
dartiber hinaus eine der wenigen Institutionen, die noch nicht konsumorientiert sind (vgl.
Hoppe 2019: 36). Mit ihrem Selbstverstandnis als Dialogforen und Orte der Begegnung
und des Austauschs zwischen den Kulturen tragen sie zum interkulturellen Dialog bei und
bieten die Grundlage fur gesellschaftliche Debatten. Die kolonialkritische Vermittlungs-
und Ausstellungsarbeit von Objekten aus kolonialen Kontexten und die damit verbundene
Neuausrichtung ethnologischer Museen ist daher vor allem ein Prozess, der die Museen

in ihrer Essenz wieder zum Leben erwecken kann.

Die Frage nach dem Umgang mit den Objekten, die sich heute in den deutschen
ethnologischen Museen befinden, rickt jedoch in der Debatte um Schuld und
Gerechtigkeit, Moral und Unrecht, weitgehend in den Hintergrund. Kulturschaffende und
Vertreterinnen und Vertreter aus Wissenschaft, Politik und Philosophie sprechen sich
dafir aus, die angestoRene Diskussion als Chance zu begreifen, sich mit den vorhandenen
Sammlungen und der deutschen Kolonialgeschichte auseinanderzusetzen. Tatséchlich
steht die tiefgreifende Aufarbeitung des deutschen Kolonialismus in Deutschland noch
weitestgehend aus. Kolonialrassistisches Gedankengut und exotisierende, abwertende

Afrika-Bilder finden sich auch heute noch in Politik, Kultur und Gesellschaft.

Der Philosoph Achille Mbembe vertritt die Meinung, dass erst der Respekt vor der
,historischen Wahrheit* das Fundament fiir eine neue Beziehung zwischen Afrika und
Europa bilden kann (Habermalz 2018). Afrika habe ein Recht auf Erinnerung, so
Mbembe; mit Riickgaben, durch die Europa sein Gewissen erleichtern zu versucht, lasse
sich jedoch noch keine neue Beziehung aufbauen (vgl. ebd.). Dahingehend stellt die
Beschéftigung mit den Objekten eine Mdglichkeit dar, auf der Grundlage eines neuen
Blicks auf die koloniale Geschichte die Beziehungen zu den Landern und Gesellschaften
Afrikas ,,gemeinsam mit diesen neu zu definieren und auf eine tragfahige Basis zu stellen
(Brockmeyer et al. 2018).

Fur die Wahrnehmung ethnologischer Objekte und die Auseinandersetzung mit ihnen
liefern die Schriften und Perspektiven zweier Schriftsteller, bei deren Visionen von
Afrika das kulturelle Erbe einen hohen Stellenwert einnimmt, interessante Ansétze. lhre
Perspektiven beziehen sich in erster Linie auf Afrika, dennoch lassen sich aus ihnen Ideen
flir den Umgang mit den Objekten in Europa ableiten.
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Léopold Sédar Senghor, der ehemalige Préasident von Senegal und Kulturbotschafter, sah
in Kunst und Kultur nicht weniger als das Potenzial fur einen Neuanfang der Welt (vgl.
Belting und Buddensieg 2018: 13). Afrikas Pflicht sei es, so Senghor, das eigene Erbe
aus der kolonialen Vereinnahmung zu I6sen und mit neuem Leben zu flllen, denn die
,Irdume der Menschen tiiberleben in ihren Kunstwerken® (ebd.: 187). Im Jahr 1966
bezeichnete er wéhrend seiner Rede bei der Er6ffnungsausstellung des Musée Dynamique
in Dhakar die Leihgaben, die aus Europa gezeigt wurden, als ,,Heimkehrer®, die im
Westen niemals verstanden worden seien (vgl. ebd.). Vor allem war Senghor aber ein
Idealist, der in den Kategorien mehrerer Zivilisationen dachte, die miteinander statt

gegeneinander agieren wirden (vgl. ebd.: 12).

Felwine Sarr, Autor des Restitutionsberichts und Okonom, zeichnet in seinem Roman
,ZAfrotopia“ ein spirituell lebendiges Afrika. Er pladiert flr eine ,,Kulturrevolution (Sarr
2019: 153), indem Afrika seine Entkolonisierung verwirklicht, den Blick nach ,,innen
richtend, um sich selbst zu erwecken® (ebd.: 152). Eine Gesellschaft, so Sarr, erschopfe
sich nicht in ihren materiellen Werten; diese wirden vielmehr durch spirituelle Werte
vervollstandigt, die ihnen Uberhaupt erst Sinn verleihen (vgl. ebd.: 28). Kunst und Kultur
nahmen dabei eine zentrale Stellung ein. Die Objekte, die in européischen Museen lagern,
betrachtet Sarr als ,,Hybriden®, deren Wesen sowohl Europa als auch Afrika umfassen

und die verschiedene Identitaten in sich vereinen (vgl. Bloch 2019c).

Zunéchst sollte daher versucht werden, die Geschichten der Artefakte, um die es auch
Sarr und Senghor geht, verstehen zu lernen. Beiden Autoren gemeinsam ist die Idee, dass
diese Geschichten Verbindungen aufzeigen und die Objekte so zu Botschaftern zwischen
den Welten werden konnen. Ein Aspekt des Begriffs ,shared heritage” oder
»gemeinsames kulturelles Erbe* beschreibt diese geteilte Geschichte, die bis heute auf
allen Seiten nachwirkt. Sie kann und sollte dartiber hinaus zum Anlass einer Reflexion
uber die Beziehungen zu den ehemaligen Herkunftsgesellschaften und -nationen

genommen werden.

Indem Museen die individuellen Objektbiografien der Artefakte zum Leben erwecken,
tragen sie dazu bei, dass der Kolonialismus und seine gewaltvolle Geschichte nicht in
Vergessenheit geraten. Die Entstehungsgeschichte der Objekte, ihre Nutzung im
Ursprungskontext und ihre Transformation im Museumskontext bis hin zu ihrer Existenz

und Bedeutung fur die heutigen Herkunftsgesellschaften ermdglichen einen

22



differenzierten Blick abseits von eurozentrischen Weltbildern. Die Darstellung der
Objekte im hiesigen Museumskontext erzdhlt zugleich, wie sie aus européischer Sicht
interpretiert wurden und an welchen Stellen stereotypisierende Bilder verwendet wurden.
Dieser neu hinzugewonnene Aspekt, der (ber die Methode der einfachen
Herkunftsforschung hinausgeht, wird im Rahmen des Projekts ,,Objektbiografien™ im
Kapitel 4.1 naher erléutert.

Die Perspektiven von Senghor und Sarr halten dartber hinaus einen weiteren Aspekt
bereit: In unserer heutigen Medien- und Konsum-Ara lasst sich das Potenzial von Kunst
und Kultur fur die Zukunftsgestaltung eines Landes genauer betrachten, denn auch in
Deutschland stellen sich den Menschen vermehrt Identitétsfragen.

Das kulturelle Erbe spielt eine grofRe Rolle fir die Identitatsstiftung einer Gesellschaft,
denn ,,[...] das kulturelle Gedéchtnis rekonstruiert die Vergangenheit und organisiert
zugleich die Erfahrung der Gegenwart und Zukunft* (Graf und Rodekamp 2016: 25 f.).
Dabei spielt auch das afrikanisch-europdische Erbe eine wichtige Rolle. Nicht nur
bestimmten koloniale Objekte im Museumskontext seit Jahrzehnten den Blick der
Menschen auf die Welt, sie dienten dariiber hinaus européischen Kinstlerinnen und
Kinstlern zur Inspiration und pragten dadurch die européische Kunst mafigeblich mit.
Die Auseinandersetzung mit diesem kulturellen Erbe stérkt das historische Bewusstsein
und kann Erkenntnisse zur Entstehung von Identitaten bereithalten (vgl. Hoppe 2019: 19).
In einer globalisierten Welt, in der Individuen mit Fragen um kulturelle Traditionen und
Vielfalt konfrontiert sind, kann das kulturelle Erbe somit wichtige Identifikationsprozesse

in Gang bringen.

Trotz ihrer eigenen, eng mit dem Kolonialismus verbundenen Geschichte findet bislang
kolonialkritische Bildung vor allem aulRerhalb der Museen statt (vgl. Mdrsch 2016: 295).
In einer Zeit, in der die Forderungen nach einer Aufarbeitung der deutschen
Kolonialgeschichte und nach postkolonialen Perspektiven immer lauter werden, bieten
die Museen flr die Aufbereitung der Objektbiografien und die damit einhergehende

gesellschaftliche Reflexion den geeigneten Rahmen.

23



3. Die ehemalige deutsche Kolonie Kamerun und die
Sammlung Kurt Strimpell

,,Das Finden ist nicht verboten.* (Sprichwort der Duala, Daiber 2019)

Mit dem Abschluss eines Schutzvertrages zwischen den Kénigen der Duala-Volksgruppe
und dem deutschen Kaiserreich wurde Kamerun im Juli 1884 zur deutschen Kolonie
erklart. Nach Sudwestafrika, dem heutigen Namibia, war Kamerun damit die zweite
Kolonie der Deutschen. Kamerun war bereits im 15. Jahrhundert von portugiesischen
Seefahrern fur Europa entdeckt worden, die dem Land seinen heutigen Namen gaben (vgl.
Antosch 2004). 1868 errichtete das Hamburger Handelshaus Woermann erste
Handelsniederlassungen an der Kiste, womit der Einfluss der Deutschen auf das Land
zunehmend starker wurde (vgl. Aikins und Kopp 2016: 20). Begehrte Handelsguter waren
unter anderem Elfenbein und Kautschuk, die mit der einheimischen Bevolkerung gegen
européische Waren wie Tabak und Alkohol getauscht wurden (vgl. Antosch 2004).
Okonomisch betrachtet wurde Kamerun fiir die Deutschen spéter die wichtigste Kolonie
(vgl. Konig, F. 2014: 7). Die in Zentralafrika liegende Republik Kamerun gilt durch die
landschaftliche Vielfalt von Savanne, Wiiste, Dschungel, Gebirge und Buschland als eine
Art  Miniatur-Afrika“. Zur Zeit der deutschen Kolonialherrschaft umfasste Kamerun eine
Flache von der GroRe des Deutschen Reichs; heute ist Kamerun mit einer Staatsflache
von 475 000 km2 um ein Drittel groRer als Deutschland. Kamerun zahlt im Jahr 2019
24,88 Millionen Einwohnerinnen und Einwohner. Die Hauptstadt des Landes im
Landesinneren ist Jaunde mit 1,3 Millionen Einwohnerinnen und Einwohnern. Die
bevolkerungsreichste Stadt und wirtschaftliches Zentrum des Landes, mit Gber

1,5 Millionen Einwohnerinnen und Einwohnern, ist die Kiistenstadt Duala®®.

Neben den Amtssprachen Franzosisch und Englisch, die aus der franzosischen und
britischen Verwaltung des Landes ab 1919 herriihren, zahlt Kamerun geschéatzt 230 lokale
Sprachen und Dialekte (vgl. Auswartiges Amt 2019b). Seine Bevolkerungsstruktur ist mit
uber 240 Ethnien vielfaltig und heterogen: Die Bantuvélker und Pygméen leben
Uberwiegend im Sitiden Kameruns, Semibantu leben im Westen und Sudanvélker und

Araber bewohnen die Savannengebiete im Norden (vgl. Riedel 2019).

13 Im Folgenden wird ausschlieBlich die deutsche Schreibweise verwendet.
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Diese Arbeit befasst sich insbesondere mit dem im nordwestlichen Hochland gelegenen
Kameruner Grasland, da ein groRer Teil der Sammlung Strumpell einschlieBlich zwei der
drei exemplarischen Objekte flr diese Arbeit aus dem Kameruner Grasland stammt. Die
vielzéhligen Ethnien des Graslandes kdénnen den drei Gruppen Bamileke, Bamum und
Bamenda Tikar zugeordnet werden (vgl. University of lowa Stanley Museum of Art o.
J.). Aus einer interaktiven Karte der Universitat von lowa sowie der Karte im Anhang
(Anhang 4) geht hervor, dass die Bamum im Sudosten des Graslandes angesiedelt sind,
die Bamileke im Stidwesten und die Bamenda Tikar im Nordosten des Graslandes (vgl.
World Map, University of lowa Stanley Museum of Art o. J.). Das Bamenda-Hochland
umfasst den groBten Teil der Region. Seine Hauptstadt Bamenda, heute mit 350.000
Einwohnerinnen und Einwohnern die drittgrofite Stadt Kameruns, war wéhrend der
deutschen Kolonialzeit das Verwaltungszentrum des Nordwestkameruner Graslands und
damals von hoher strategischer Bedeutung (vgl. Nuhn 2000: 19). Im Jahr 1902 ibernahm
Kurt Striimpell als Stationschef die Aufsicht (vgl. Forster 1903).

Anstelle von Ortsgruppen oder Ethnien wird in Hinblick auf das Kameruner Grasland
oftmals von Konigreichen gesprochen. Dies lasst sich darauf zuriickfihren, dass die
Menschen jeder gréReren Region im Grasland einem Konig, dem ,,Fon®, folgen, der von
seinem Vorgéanger gewahlt und in seinem Tun von einem Beirat unterstiitzt wird (Poser
von und Baumann 2016: 265). An dieser Stelle wird darauf hingewiesen, dass Orte und
Ethnien im Kameruner Grasland oftmals denselben Namen tragen, wie dies
beispielsweise bei ,,Bamum® der Fall ist. Die Einteilung und Kategorisierung in Stamme,
wie sie durch die Kolonialherren vorgenommen wurde, existierte vor deren Eingreifen
nicht. Sie strebten in ihrer Darstellung die Verallgemeinerung von sehr komplexen
Strukturen an und erweckten den Anschein von Homogenitat in den Kulturen (vgl. Poser
von und Baumann 2016: 210).

Die Volker des Kameruner Graslandes sind fir ihre hoch entwickelte Hofkunst bekannt
— zu dieser zdhlen kunstvoll gefertigte Masken, Figuren und Hocker sowie
Glasperlenapplikationen (vgl. Hacker o. J.). Auch heute noch gilt das Kameruner
Grasland aufgrund seines Handwerks als Anziehungspunkt fir Touristinnen und
Touristen. Eine Karte im Anhang (Anhang 4) zeigt den Umriss des Kameruner
Graslandes und seiner Kulturregionen, die Auskunft Giber Ethnien und Ortschaften geben.

Da es im Laufe der Zeit in Kamerun immer wieder zu Wanderbewegungen von
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Menschengruppen kam, basiert die Zuweisung von Ethnien und Ortschaften, wie sie im
Rahmen dieser Arbeit vorgenommen wurde, auf Informationen aus den beiden genannten

Karten.

Die beiden Objekte aus der Sammlung Strimpell, die im Stéadtischen Museum
Braunschweig ausgestellt und Gegenstand der Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit im
folgenden Kapitel sind, stammen aus dem Kameruner Grasland. Die Zeremonialpfeife
wird gemaR ihrer Beschreibung im ,,Fithrer durch die Abteilung Volkerkunde® (vgl.
Haase 1992: 88) den Bamum zugeordnet und soll aus der Ortschaft Balikumbat*
stammen, die sich im Herzen des Graslandes und circa 30 Kilometer gstlich von Bamenda
befindet.’® Der Ort Bamum ist bekannt fir die kunstfertige Anfertigung von
Pfeifenkopfen (vgl. Mildner-Spindler 1992: 32).

Die Tabakspfeife wird dem Volk der Bagam und der gleichnamigen Ortschaft
zugeordnet. Die Bagam gehoren den Bamileke an; dies geht unter anderem aus
Darstellungen von Objekten der Bagam im Metropolitan Museum of Art hervor (2019).
Die Bezeichnung ,,Bamileke* ist eine von der franzdsischen Kolonialmacht gepragte
Sammelbezeichnung fiir etwa 90 verschiedene Firstentimer (vgl. Widmann 2016),

womit die Bamileke Kameruns grote VVolksgruppe ausmachen (vgl. Katz 2014).

In den Erzahlungen von und tber Kurt Strumpell finden sich Hinweise auf weitere

ethnische Gruppen, die im Folgenden kurz vorgestellt werden.

Kurt Striimpell trifft in einer seiner ersten Expeditionen im Jahr 1901 auf die Bangwa
(vgl. Lintig 1994: 48; Nuhn 2000: 199). Die Bangwa sind eine der kleineren ethnischen
Gruppen innerhalb des Bamileke-Komplexes (vgl. University of lowa Stanley Museum
of Art 0. J.) und im Westen des Graslandes anséssig. Unter den neun Bangwa-
Chefferien® ist Fontem mit circa 7.400 Einwohnerinnen und Einwohnern die groRte
Héauptlingschaft (vgl. Lintig 1994: 11).

Die Strafexpedition, die am 19.12.1901 unter der Kompaniefiihrung von Kurt Strimpell
begann, richtete sich gegen die Bafut, den Bamenda-Tikar zugehorig, und gegen die

14 Bozsa, Isabella (24.10.2019), persénliche Kommunikation.

5> Der erklarende Text im Stadtischen Museum Braunschweig zum Objekt verweist auf ,,Bamumkung*.
Kurt Striimpell spricht in seinen Aufzeichnungen aus dem Jahr 1902 von ,,Bamunkung* als einer Stadt,
die ,,sehr weit gebaut™ war und zugleich Hauptort der Bamum (vgl. Forster 1903). Im Jahr 1902 soll der
Ort ,,Bamukung“ von den Deutschen gestiirmt worden sein (vgl. Konig, F. 2014: 8).

16 Der Begriff wird anstelle von ,,Hauptlingstiimern verwendet (vgl. Lintig 1994: 11; 33).
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Bandeng (vgl. Konig, F. 2014: 7; Nuhn 2000: 266). Die Bandeng werden als ein kleines
Volk beschrieben, das im Stden der Ortschaft Bafut anséssig ist. Der gleichnamige Ort
wurde zur damaligen Zeit von den Deutschen auf 10.000 Einwohnerinnen und Einwohner
geschatzt (vgl. Passarge-Rathjens 1920: 113).

Neben den Bamileke sind die an der Kdiste anséssigen und zu den Bantuvolkern
zugehorigen Duala, deren Sprache den gleichen Namen trégt, eine der groBten
Stammesgruppen (vgl. Kolonie und Heimat 2009: 43). Als Kamerun deutsche Kolonie
wurde, lieferten sich die Deutschen Kampfe mit den Duala, bis diese ihre
Handelsmonopolstellung aufgaben (Kolonie und Heimat 2009: 43). Duala war auch
Ausgangspunkt der Militarexpedition im Jahr 1901, zu der im spéateren Verlauf Kurt

Strimpell dazukam.

Nach dem Abschluss des Vertrages zwischen den Duala-Konigen und dem deutschen
Kaiserreich 1884 wurden zundchst die Kistengebiete durch den Handel vereinnahmt,
nach und nach dann auch das Landesinnere. Wie in den anderen deutschen Kolonien war
auch die Herrschaft in Kamerun von Gewalt und Unterdriickung gepragt. Historische
Berichte zeugen von zahlreichen gewaltsamen Unternehmungen gegen die einheimische
Bevolkerung, darunter Strafexpeditionen (vgl. Bélsche 2004). Allein im Jahr 1909
wurden 101 gewaltsame Mal3nahmen gegen die Bevolkerung unternommen (vgl. Schulte-
Varendorff 2001: 49). Die Gewalt der deutschen Kolonialherren schlug sich auch in den
Strukturen und Hierarchien in der Gesellschaft nieder. Die abgrenzende Haltung
gegenlber der einheimischen Bevolkerung und somit die Legitimation der
Fremdherrschaft und der Aneignung nicht eigenen Besitzes basierte auf dem
Uberlegenheitsgedanken der Deutschen (vgl. Zimmerer 2013: 16). Eine Reihe von
MaBnahmen — von der Einflussnahme auf politische Autorititen Uber
Infrastrukturprojekte, die Ausrichtung der Wirtschaft bis hin zu Eingriffen in die
Gesellschaftsstruktur, das Bildungswesen und den kulturellen Wertehorizont —
untermauerten die Besitzanspriche der Deutschen (vgl. Conrad 2012). Durch
Landnahmen, Ausbeutung und Gewalt wurde den Menschen ihre Gleichrangigkeit und
Menschenwirde abgesprochen (vgl. Hesse 2018: 3). Der schmerzhafte
Selbsterméchtigungsprozess, der sich auch gegen die eigenen, selbst ernannten Eliten
richtet, dauert bis heute an (vgl. ebd.).
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Nach 32 Jahren unter deutscher Kolonialherrschaft wurde Kamerun im Jahr 1919
Mandatsgebiet des VOlkerbunds, der das Land zu vier Funfteln in ein franzdsisch
verwaltetes Gebiet und zu einem Funftel in ein britisches Gebiet aufteilte. Kamerun
wurde entlang dem 6stlichen Hochland und dem westlich gelegenen Waldgebiet
zweigeteilt, was zur Folge hatte, dass das Bangwagebiet von seinen naturlichen
Nachbarn, den Bamileke, abgeschnitten wurde (vgl. Lintig 1994: 53). Die Bamileke
bestanden fortan aus anglophonen Bamileke aus Westkamerun und den frankophonen
Bamileke. Hierdurch sind die Bangwa im Stromgebiet zweier Kulturen angesiedelt:
zwischen den Bamileke-Gruppen der Savanne im Osten und den Ekoi und Ejagham des
sich von Westkamerun bis nach Ostnigeria erstreckenden Waldlandes (vgl. ebd.: 3).

Nach einer Volksabstimmung erhielt die Republik Kamerun im Jahr 1960 die
Unabhangigkeit. Die Teilung des Landes wurde 1961 durch ein UNO-Referendum
teilweise aufgehoben, indem sich der sudliche Teil Britisch-Kameruns fir die
Vereinigung mit dem inzwischen unabhdngig gewordenen ,franzdsischen® Teil
aussprach. Der muslimisch gepragte Norden entschied sich per Abstimmung fur Nigeria.
Die getrennten Geschichten Kameruns flihrten zur offiziellen Zweisprachigkeit im Land
und zu unterschiedlichen Schul- und Gerichtssystemen (vgl. Riedel 2019). Etwa 20
Prozent der rund 25 Millionen Einwohnerinnen und Einwohner gehdren der anglophonen
Minderheit an (vgl. Dieterich 2019). Die Bewohnerinnen und Bewohner des seit 1962
neu angegliederten Teils beklagen seit Jahren Benachteiligungen, womit die Teilung auch

der Ursprung jungster Auseinandersetzungen in der Bevolkerung ist.

Seit 2016 kommt es im Sidwesten Kameruns zunehmend zu gewaltsamen
Auseinandersetzungen zwischen den Regierungstruppen und Separatisten. Die Proteste
begannen verstarkt, als die franzdsische Sprache ins Schulsystem und in die Justiz
eingefiihrt werden sollte (vgl. Gansler 2018). Von der Gewalt betroffen ist auch die
Zivilbevolkerung — laut  UNO-Fluchtlingshilfe (2019) sind rund 470.000
Binnenvertriebene, zumeist aus den Englisch sprechenden Regionen im Sidwesten und
Nordwesten, auf der Flucht, weitere 35.000 flohen ins Ausland. Die Fluchtbewegungen
konzentrieren sich vor allem auf die angrenzenden Lander wie Nigeria, aber sie flihren

auch nach Europa. Im Jahr 2018 wurden in Deutschland 919 Asylantrége aus Kamerun
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gestellt (Landerdaten.info 2019).17 Die Statistik des Bundesamts fiir Migration und
Fluchtlinge (2018) zeigt, dass von 17 Antrdgen durch unbegleitete minderjahrige
Fluchtlinge bislang nur in einem einzigen Fall die Anerkennung des Fliichtlingsstatus
gewéhrt wurde. Nach Einschatzung des Norwegischen Flichtlingsrats (NRC) gibt es
weltweit derzeit keine derart vernachlassigte Krise wie die in Kamerun. Indikatoren dafur
sind die fehlende politische und finanzielle Hilfe aus dem Ausland und die geringe

mediale Aufmerksamkeit (vgl. Norwegian Refugee Council 2019).

Zum 31. Dezember 2018 lebten 24.220 Kamerunerinnen und Kameruner in Deutschland
(Statista 2019). Mit rund 7.330 kamerunischen Studierenden an den deutschen
Hochschulen bilden Kamerunerinnen und Kameruner ,,mit Abstand die grofite Gruppe
afrikanischer Studenten in Deutschland (Auswaértiges Amt 2019a). Das grol3e Interesse
an Deutschland begrundet sich vor allem durch den guten Ruf deutscher Wissenschaft
und Technik (vgl. ebd.).

Das Bundesministerium fur wirtschaftliche Zusammenarbeit und Entwicklung (2019)
hebt die entwicklungspolitische Arbeit in Kamerun in den letzten 50 Jahren hervor. Die
deutsch-kamerunischen Beziehungen bezeichnet das Auswaértige Amt als gut (vgl. ebd.).
Zu einer offiziellen Entschuldigung fur die Leiden der kamerunischen Bevolkerung
wahrend der deutschen Kolonialherrschaft ist es bis heute noch nicht gekommen.

3.1  Kurt Strimpell in Kamerun

Die Geschichte Kurt Strimpells ist eng mit der Geschichte der europdischen Erforschung
Kameruns und mit den ersten Strafexpeditionen der Deutschen im Kameruner Hochland

verbunden.

Nachdem im Jahr 1884 die Duala-Siedlungen an der Kiste Kameruns durch Gustav
Nachtigal zur Kolonie erklart worden waren, beschrankte sich die deutsche koloniale
Schutzmacht zunachst auf die Kistengebiete. Krankheiten wie Malaria hielten die
Kolonialherren davon ab, weiter ins Landesinnere vorzudringen und das Land zu einer
Siedlungskolonie zu machen — stattdessen wurde Kamerun unter den Deutschen zur

groRten Plantagenkolonie im westafrikanischen Raum (vgl. Koénig, F. 2014: 6f.).

17 Mit 44 positiven Entscheiden wurden 4,54 Prozent aller Neuantrage angenommen. Alle weiteren 1.421
Folgeantrdge wurden abgelehnt (vgl. Bundesamt fiir Migration und Flichtlinge 2018).
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Okonomisch betrachtet wurde Kamerun in den Folgejahren fiir Deutschland zur
wichtigsten Kolonie (vgl. ebd.: 7).

Im Jahr 1897 drang der Handler und Forscher Gustav Conrau, vermutlich als erster
Européer, in das Hochland Kameruns vor (vgl. Michels 2017). Er erkundete dieses
zunédchst ohne offiziellen deutschen Auftrag, denn Conrau war selbststandig fir
verschiedene Auftraggeber tatig, unter anderem als Sammler fir das Ethnologische
Museum in Berlin (vgl. ebd.). Im Briefwechsel mit dem damaligen Leiter des
Koniglichen Museums fur Volkerkunde berichtete er von einer Hauptlingspfeife und
einem ,,Fetischanzug®, die er durch den Handel mit dem H&uptling oder als Geschenke
erhalten hatte (Lintig 1994: 163). Darlber hinaus versprach er seinem Kontakt, ihm
Menschenschadel zu liefern (vgl. ebd.). Die ,guten Sachen“, so Conrau, wirden
allerdings verborgen gehalten und kénnten nur besorgt werden, wenn man das Vertrauen
der ,,Neger* besitze (ebd.: 165).18 Bei seiner Erkundung des Hochlands im Jahr 1898, bei
der er starb und sein Tod spater der Ausldser fur eine weit angelegte Strafexpedition der
Deutschen war, plante Conrau, fir die Plantagen an der Westkiiste Arbeitskréfte zu
rekrutieren (vgl. Michels 2017). Nach einer Auseinandersetzung mit dem Konig der
Bangwavolker Fon Assunganyi bezahlte Conrau im Jahr 1899 mit seinem Leben; zum
Verlauf des Geschehens finden sich unterschiedliche Berichte. Die deutsche
Kolonialverwaltung antwortete daraufhin mit Vergeltungsangriffen und der Errichtung
einer Militarstation in Fontem (vgl. ebd.). Diese ,,Expedition zur Bestrafung der Morder
des Leutnants v. Queis und des Forschers Conrau“ (Lintig 1994: 46) wurde von
Hauptmann von Besser angefiihrt. Durch die Racheaktion zum Tod des Forschers Conrau
und des Leutnants von Queis, der, so hieR es, von einem anderen im Grasland ansassigen
Stamm getotet worden sei, sollte ein Exempel statuiert und die ,,alsbaldige Bestrafung der
Bangwaleute* (ebd.) vorgenommen werden. In Deutschland wurde der Tod der beiden
Deutschen zum Anlass genommen, um im ,,Deutschen Kolonialblatt“ den Hass auf die

einheimische Bevolkerung in Kamerun zu schiren (vgl. ebd.).

Am 13. Oktober 1900 tibernahm Leutnant Kurt Friedrich Theodor Striimpell, geboren am

16. Juli 1872 in Schoningen bei Braunschweig, die stellvertretende Leitung der im

18 Felix von Luschan, der am Kéniglichen Museum flr Vlkerkunde in Berlin beschéftigt war, hatte sich
dafiir eingesetzt, dass Kaufleute, Offiziere, Beamte [...] ethnologische Informationen sammeln sollten.
Erst in den Jahren 1907 bis 1909 erteilte das Museum offiziell an einen Wissenschaftler den Auftrag zu
einer Sammel- und Forschungsreise ins Grasland von Kamerun® (Lintig 1994: 9).
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Grasland gelegenen Regierungsstation ,,Johann-Albrechtshohe“ (vgl. ebd.: 47). Seine
Aufgabe bestand darin, das Bangwagebiet zu Uberwachen und Kriegszahlungen
einzutreiben (vgl. Lintig 1994: 47). Strimpell war noch im selben Jahr aus dem
preuBBischen Heer ausgeschieden, um bei der Schutztruppe in Kamerun zu arbeiten (vgl.
Konig, F. 2014: 7). Wahrend seines Aufenthalts in Kamerun nahm Striimpell
verantwortungsvolle Posten wahr und wurde spater zum Oberleutnant und Hauptmann
befordert.

Strumpell war mit Nachforschungen zu dem Tod von Conrau betraut (vgl. Konig, F.
2014: 7) und reiste am 12. November 1900 auf ein Friedensangebot des Konigs hin nach
Fontem im Bangwagebiet (vgl. Schlothauer 2015: 23). Uber den Ablauf des Gesprachs
finden sich keine Berichte, aber ein Jahr spater brachen die Kampfe zwischen den
Bangwa und den Deutschen wieder aus (vgl. ebd.). Am 24. Oktober 1901 machte sich der
damalige Kommandeur der Schutztruppe, Oberstleutnant von Pavel, mit der groBten
bisher in das Landesinnere entsandten Militarexpedition von Duala in Richtung Adamaua
im Landesinneren auf, mit dem Ziel, ,,[...] die Bangwastamme zu unterwerfen [und] die
Bandeng und Bafut [zu] bestrafen [...]* (Nuhn 2000: 266). Strimpell war zur damaligen
Zeit als Stationschef von Tinto eingesetzt (vgl. ebd.). Der Posten war nahe dem
Wohngebiet der Bangwa und so schloss sich Strimpell dem Marsch von Pavels in
Richtung Adamaua an (vgl. Haase 2008). ,,Als Befehlshaber (iber die 2. Kompanie hatte
[Kurt Strimpell] dann die Aufgabe, die Bafut und Bandeng zu unterwerfen und die
Station in Bamenda zu errichten (ebd.). Am 10. November 1901 ist das
Aufeinanderprallen mit Fontem Assunganyi dokumentiert, woraufhin der Hauptling floh
und die Dorfer zerstért wurden (vgl. Lintig 1994: 48; 50).1° An anderer Stelle wird
beschrieben, dass mit der Einnahme Fontems auch das Séulenhaus des Kdnigs verbrannt
wurde (vgl. Lintig 1994: 171).

Das nédchste Angriffsziel der Deutschen war Bafut, eine Ortschaft nordlich von Bamenda,
die aus 13 Dorfern mit insgesamt 25.000 Einwohnerinnen und Einwohnern bestand (vgl.
Nuhn 2000: 270). Im Anschluss wurden die Doérfer der Bandeng eingenommen, wie es
die Strafexpedition vorgesehen hatte (vgl. ebd.: 271). Der Auftrag war, auch benachbarte
Dorfer zu zerstoren und die Felder zu verwisten (vgl. ebd.: 272). Nach dem Sieg Uber die

19 1m Jahr 1911 stellte sich Fontem Assunganyi den Deutschen und wurde anschlieend zur Strafe in den
Norden Kameruns verbannt (vgl. Schlothauer 2015: 23).
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Bangwa sollten die Ekoi- und Keakastdmme nahe dem Cross-River-Gebiet ,bestraft*
werden, da diese flr die Ermordung eines Leutnants verantwortlich galten (vgl. Nuhn
2000: 226).

Strumpell berichtete in seinen Aufzeichnungen detailliert von der Strafexpedition gegen
die Bafut und Bandeng. Er beschrieb ,eine glinzende Waffentat® und die
Niederschlagung von Widerstand (Nuhn 2000: 199 f.; 224). An anderer Stelle wird das
Aufeinandertreffen mit einem Hauptling beschrieben, der mit seiner Tabakspfeife auf
einem geschnitzten Hocker vor seinem Gehoft sa (vgl. Nuhn 2000: 269 f.). Der
Hauptlingshof wurde daraufhin besetzt (vgl. ebd.).

Im Jahr 1903 meldete Jesko von Puttkamer, von 1895 bis 1906 Reichskommissar und
Gouverneur, der Kolonialabteilung in Berlin, dass die Bangwa-Unruhen beendet worden
seien (vgl. Nuhn 2000: 268). Hauptling Fontem, so der Bericht, wurde abgesetzt, zwei
neue Hauptlinge an seiner statt eingesetzt und das Bangwaland geteilt. ,,Insgesamt waren
1062 Bafut und 218 Bandeng getotet und 300 Bafut und 217 Bandeng als Gefangene
eingebracht worden; auRerdem mussten die Bafut 300 Leute und die Bandeng 200 Leute

fiir Zwangsarbeiten an den Kiisten stellen* (Nuhn 2000: 272).

Um eine dauerhafte Kontrolle Uber die VVolkerschaften des Graslandes im Nordwesten
der Kolonie zu gewéhrleisten, lieR man in Bamenda eine feste Militarstation errichten,

mit deren Leitung Oberleutnant Striimpell beauftragt wurde (vgl. ebd.).

Vor der Reise in seine Heimat, bei der Kurt Striimpell die erste groRere Sammlung aus
dem Kameruner Grasland mitbrachte, reiste er 1902 zur Erledigung von
Grenzstreitigkeiten in die 6stlichen Gebiete des Graslandes (vgl. Konig, F. 2014: 6 f.).
Dort wurde ,,[der] Ort Bamukung, der die Kooperation mit den Deutschen verweigerte,
[...] gesturmt und sein Fon, der 6rtliche Konig, vertrieben (ebd.: 8). Zudem begleitete
Strimpell den Kommandeur der Schutztruppe von Pavel auf Expeditionen im Land, mit
dem Ziel, weitere Gebiete unter deutschen ,,Schutz* zu stellen (ebd.). Strimpell
erforschte auch die Sprache und die Kultur der ortlichen Stdimme, was sich mitunter in

seinen spéateren Publikationen widerspiegelte.

Zwischen seinen Heimatbesuchen in den Jahren 1902 und 1905 war Striimpell im Norden
Kameruns stationiert (vgl. Haase 2008). Von 1906 bis 1907 und von 1908 bis 1910 war
er Resident der deutschen Residentur Adamaua in Garua (vgl. Konig, F. 2014: 8). Im Juli

und August 1907 kam es dort zu zwei Aufstdnden gegen die deutsche Kolonialherrschaft
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(vgl. ebd.: 8). Diese wurden durch Oberleutnant Strimpell gemeinsam mit Hauptmann
Carl Zimmermann niedergeschlagen (vgl. ebd.). Zur Abschreckung lieR Strimpell drei
Anhanger eines ehemaligen Mekkapilgers, der den Aufstand angestiftet hatte, auf einem
Marktplatz offentlich aufhangen (vgl. Schulte-Varendorff 2011: 48). Als Oberleutnant
der Schutztruppe fur Kamerun berichtete Strimpell von weiteren Strafexpeditionen
gegen einheimische Stdamme (vgl. Das Bundesarchiv 2017: 88; 177).

Am 27. Januar 1909 wurde Strimpell zum Hauptmann beférdert (vgl. Konig, F. 2014: 9).
1911 heiratete er Elvira Pfaffenberger, aus deren Nachlass spéater einige Objekte —
darunter der Hocker, der im weiteren Verlauf vorgestellt wird — an das Ethnologische
Museum in Berlin gingen (vgl. ebd.: 10). Nach seiner Ruckkehr nach Deutschland
ubernahm er in den Jahren 1912 bis 1914 die Vorlesungen zur Landeskunde Kameruns
am Seminar flr Orientalische Sprachen in Berlin, wo auch deutsche Offiziere fiir ihren
Einsatz in den Kolonien ausgebildet wurden (vgl. ebd.: 10). Von Berlin aus leitete
Strimpell das Oberkommando der Kaiserlichen Schutztruppen in der Kolonialabteilung
des Auswartigen Amtes (vgl. ebd.: 14). Im Jahr 1920 (bernahm er die Leitung des
Schutztruppenarchivs und gab dort von 1924 bis 1936 auch ,,.Die Kamerunpost* heraus
(vgl. ebd.: 15). In seinen letzten Lebensjahren schrieb Striimpell weiterhin Tagebuch.
Einer seiner letzten Eintrége zeigt, wie stark Strumpell von der Niederlage des Deutschen
Reichs im Krieg getroffen war:

»---] der seelische Druck aber ist der gleiche, wie auch der Schmerz um des

deutschen Volkes Not und das Bewusstsein, dass es diesmal kein Wiederaufstehn

gibt [...]. Wir sind nur noch Objekte der Grossmichte, sind noch tiefer

herabgewdrdigt als das indische, werden von Amerikanern, Briten, Franzosen und
Russen regiert, wie wir einst die Fulbe und andere Volksstimme lenkten.*

(Konig, F. 2014: 19)

Strimpell starb im Jahr 1947, seine Ehefrau Elvira 30 Jahre spéater. Beide hinterlieRen
einen beachtlichen Bestand an Objekten aus Kamerun, die grofitenteils im Stadtischen
Museum in Braunschweig und in den Depots des Ethnologischen Museums in Berlin

lagern.

Die erste Sammlung von Kurt Strimpell, die er im Jahr 1902 dem Stadtischen Museum
Braunschweig als Geschenk anbot, bestand zum grolten Teil aus Objekten des
Kameruner Graslandes (vgl. Haase 2008). Diese umfassen den gesamten materiellen

Lebensbereich, darunter rituelle Objekte, Statussymbole, Schmuck, Kleidung, Waffen,
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Tabakspfeifen und Musikinstrumente (vgl. ebd.). ,,1903 erhielt das St&dtische Museum
eine kleinere Sammlung, die Strimpell aus Garua sandte, 1905 eine groe Sammlung,
die das Tschadseegebiet und Adamaua betrifft [...]* (Haase 2008). Strimpell
veroOffentlichte zahlreiche ethnologisch-historische und landeskundliche Beitrage Uber
Kamerun, darunter ,,Die Geschichte Adamauas nach miindlichen Uberlieferungen aus
dem Jahr 1912 (vgl. Konig, F. 2014: 9; 20). Spatere Sammlungen von Strimpell gelten
als personlicher und enthalten mehr Informationen zu den Objekten, was auf seine lokalen
Sprachkenntnisse und seine vielzahligen Reisen zuriickgefuhrt wird (vgl. Haase 2008).
Daruber hinaus wird berichtet, dass Strimpell zu der Bevolkerung im Norden Kameruns
engen Kontakt aufnahm und Freundschaften schloss (vgl. ebd.). In seinen Briefen jedoch
zeigte sich Strimpell ein Leben lang kampfbegeistert. ,,Fast schien es, als ob jeder
Stamm, ja jedes Dorf erst die Scharfe der deutschen Waffen erprobt haben misse, bevor

er sich der deutschen Herrschaft unterwarf (Konig, F. 2014: 8).

Wahrend die Hinterlassenschaften Strimpells, darunter seine Verdffentlichungen und
umfassenden Sammlungen, den Eindruck eines kulturbegeisterten Kolonialoffiziers zu
vermitteln imstande sind, ergeben erst die Recherchen zu seiner fiihrenden Rolle in den
gewaltvollen Expeditionen in Kamerun ein ganzheitliches Bild der Person Kurt
Strumpell. Als Teil der Objektbiografien gilt es, auch diesen Teil der Geschichte zu
erforschen und zu vermitteln. Aufgrund der Macht und Deutungshoheit wvon
Kolonialherren wie Kurt Striimpell sollten seine Erzahlungen kritisch hinterfragt werden.
,,ZU erforschen [sic] wie historische Narrationen geschrieben und konstruiert wurden, ist
eine Notwendigkeit und Aufgabe — besonders wenn sie aus Perspektiven geschrieben
wurden, die diejenigen verherrlichen, die anderen grofRes Leid zugefiigt haben, aus
Perspektiven [sic] die die privilegierten Stellungen dieser Personen als Autoren oder
Redner verherrlichen“, so Gabi Ncobo, Kuratorin der 10. Biennale 2018, iber den
postkolonialen Ansatz der Geschichtserzahlung. ,,Es ist wichtig, Sichtweisen auf3erhalb
der grofRen Narrationen ernst zu nehmen und als ein Wissen zu begreifen, das wir alle

brauchen, um die Welt zu verstehen* (Bruch 2017).
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3.2 Die Sammlung Strimpell im Stadtischen Museum Braunschweig

Das Stadtische Museum Braunschweig wurde im Jahr 1861 gegriindet und beherbergt
rund 270.000 Objekte (museum.de 2019). 1906 wurde das heutige Museumsgebaude, das
Haus am Lowenwall, in dem sich auch die ethnologische Sammlung befindet, eréffnet.
Schwerpunkte der Sammlungen sind Objekte, die mit der Geschichte der Stadt und ihren
Burgerinnen und Birgern in Zusammenhang stehen. Das Museum zeigt Malerei und
Graphik,  Mobel-, Porzellan- und Goldschmiedekunst sowie historische
Musikinstrumente. Die ethnologische Sammlung des Museums entstand kurze Zeit nach
der Grundung ab dem Jahr 1865 (vgl. Haase 2008). Die Mischung aus Sammlungsstucken
aus dem Braunschweiger Umfeld und den fiir ein Stadtisches Museum auBergewdhnlich
vielen ethnographischen Objekten beruht auf dem Griindungswunsch, die Herkunft aus
dem Burgertum zu betonen und sich von den bestehenden herzoglichen Museen
abzugrenzen (vgl. Kriger et al. 2012: 122). Die aulRereuropéischen Ethnographica
umfassen neben den Exponaten aus Afrika auch solche aus Indonesien, der Sidsee,
Nordamerika und Alt-Peru. ,,.Die Sammlungen des Museums stammen {iberwiegend aus
Schenkungen und Stiftungen Braunschweiger Biirger und Unternehmen® (Stadt

Braunschweig 2019a).

Seit 1991 ist das Altstadtrathaus Zweigmuseum des Stadtischen Museums: Dort wird die
Geschichte der Stadt Braunschweig in einer Dauerausstellung gezeigt. Durch den im Jahr
2004 gegriindeten Forderverein ,,Freunde des Stiadtischen Museums Braunschweig e. V.,
in dessen Rahmen eigene Veranstaltungen und Fuhrungen stattfinden, werden
Neuerwerbungen mafgeblich mitfinanziert (vgl. Freunde des Stadtischen Museums

Braunschweig 2019).

Die ethnologische Sammlung des Museums umfasst heute circa 8.000 Objekte (vgl.
Haase 2008). Durch Kurt Striimpell kam das Stadtische Museum Braunschweig zu seiner
bedeutendsten und grofiten Sammlung der Afrika-Abteilung (vgl. ebd.), doch weitaus
mehr Objekte finden sich heute in Berlin. ,,1904 wurde das Museum an die Bestimmung
erinnert, nach der Reichsbeamte und Angehorige der Schutztruppen ihre
ethnographischen Sammlungen zur Sichtung als erstes an das Museum in der Hauptstadt
senden sollten* (Kriiger et al. 2012: 126). In Berlin wurden dann die Objekte ausgesucht,
die fur die Sammlungen von Interesse waren, und der Rest an die anderen Museen gesandt

(vgl. Haase 2008). Diese Regelung stieR allerdings auf Widerspruch und wurde von
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einigen, wie auch von Kurt Strimpell, unterlaufen (vgl. ebd.). Heute befinden sich
ungeféahr 700 Objekte aus der Sammlung Striimpell der Jahre 1902—1907 im Stadtischen
Museum Braunschweig (vgl. ebd.). Das Museum in Braunschweig beherbergt neben der
Sammlung von Kurt Strimpell weitere ethnologische Sammlungen; darunter finden sich
Objekte aus Namibia und Benin. Einige Objekte aus der Sammlung Strimpell wurden
dem Rautenstrauch-Joest-Museum in Kd&ln, dem Afrika Museum Berg en Dal in den
Niederlanden und dem Lindenmuseum Stuttgart Gbergeben (vgl. Lintig 1994: 72). Die
Objekte der Sammlung Striimpell und ihr Werdegang gelten allgemein als unzureichend
dokumentiert (vgl. Haase 2008). Die Sammlung ist daher Gegenstand des dreijahrigen
Forschungsprojekts PAESE.

Unmittelbar vor dem Eingang der Ausstellung ,,Vielfalt des Sammelns Afrika® im
Stadtischen Museum Braunschweig befinden sich zwei Uberlebensgrofie Figuren mit der
Bezeichnung ,,Mohrenfigur als Kandelaber* (1710). Ein Faltblatt gibt Auskunft zu der
Geschichte der Objekte und zu ihrer Nutzung als Statussymbole fir wohlhabende
»Weille® (Stadtisches Museum Braunschweig 1997). Auf einer Texttafel neben den
Figuren wird auf die Verwendung des Begriffs ,,Mohr* in der Geschichte und die
stereotype Darstellungsform der Figuren eingegangen. Der Begriff ,,Mohr* wird jedoch
konsequent im Faltblatt und auf der Texttafel beibehalten; eine kritische
Auseinandersetzung mit dem Begriff und der Darstellung der Figuren findet nicht statt.

Zwei grolle Texttafeln im Ausstellungsraum bieten Zusatzinformationen zur Ausstellung
an: Der Text zu ,,Afrika* geht auf die Sammlungen ein, die das Museum Braunschweig
durch Kurt Strumpell erhielt, und auf ihren Werdegang in Deutschland. Weiterfiihrend
wird der Umfang der Sammlung beschrieben und Striimpells Interesse an den Kulturen
Kameruns hervorgehoben. Im Hinblick auf die kolonialgeschichtlichen Hintergriinde der
Sammlung ist dort zu lesen: ,,Striimpell war Offizier und offizieller Vertreter der
deutschen Kolonialpolitik. Welche Objekte unter diesem Vorzeichen rechtmél3ig oder
unrechtméfig erworben wurden, ist noch nicht umfassend geklart. Das Projekt PAESE
wird anschlielend kurz vorgestellt. Ein weiteres Tableau mit dem Titel
»Sammlungsgeschichte seit der Kolonialzeit” setzt sich in Ansétzen kritisch mit der
Kolonialgeschichte auseinander. Dort wird beschrieben, dass es in allen Kolonien
vehementen Widerstand gegen die Kolonialherren gegeben habe. In den Kolonialgebieten

seien groRe Mengen an ethnographischen Objekten — rechtmaRig und unrechtméfig — von
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den Kolonialherren in Besitz genommen worden. Die Sammlungen spiegelten
kulturanthropologisches Interesse wider, ,,[g]leichzeitig dokumentieren sie vielfach aber
auch die Ausbeutung, die Grundlage und Hauptziel der gesamten Kolonialpolitik war.
Vielfach ist nicht sicher, dass Objekte damals rechtméaRig erworben wurden.* Im weiteren
Verlauf wird auf die Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler, die am Museum
arbeiteten und die ethnologische Abteilung durch ihre Arbeiten prégten, eingegangen und

die deutsche Kolonialzeit in der Stidsee umrissen.

Die Sammlung Strimpells ist in mehreren Vitrinen untergebracht. Die Mehrzahl der
Objekte, unter ihnen die beiden Objekte, die im Folgenden genauer betrachtet werden,
befindet sich in einer Vitrine mit der Aufschrift ,,Kameruner Grasland*. In der Vitrine
sind insgesamt 14 Objekte untergebracht, darunter Aufsatzmasken, Hocker, Schalen,
Pfeifen und Figuren. Die Objekte sind jeweils mit einer kleinen Nummer auf dem Boden
der Vitrine versehen. Neben der Vitrine befinden sich herausnehmbare Informationstafeln
mit kurzen Beschreibungen zu den jeweiligen Nummern. Diese umfasst zumeist den Titel
des Obijekts, die Region beziehungsweise die Ethnie, aus der das Objekt stammt, das Jahr,
in dem das Objekt in das Museum kam, und das Material, aus dem das Objekt geformt

ist.

Auffallend ist die enge Anordnung der Objekte, die zur Folge hat, dass die Zahlen zu den
jeweiligen Objekten nicht eindeutig zuzuordnen sind. Die eckige Vitrinenform erschwert
die Betrachtung der Objekte von allen Seiten. Die beiden Objekte Tabakspfeife und
Zeremonialpfeife sind eng hintereinander platziert. Das kinstliche Licht im Raum ist
gedammt und auf die Objekte gerichtet. Die Wé&nde sind in einem Braunton gestrichen,
wodurch der Eindruck des Mystischen noch verstarkt wird.

Das Museum bietet einen Audioguide zur Ausstellung an, zudem ist die Audiofiihrung
auf Deutsch und Englisch und speziell auch fir Kinder Uber die Website der Stadt
Braunschweig zu finden (vgl. Stadt Braunschweig 2019b). Im Beitrag ,,Striimpell und das
Kameruner Grasland“ wird die Beschaftigung Kurt Striimpells mit Sprache und Kultur
der Volker in Kamerun hervorgehoben (vgl. ebd.: 00:28). Das Kameruner Grasland, in
dem Strimpell als Leutnant kampfte, wird mit seinen zahlreichen Konigtiimern und
seinem herausragenden Kunsthandwerk beschrieben (ebd.: 00:52). Es wird auf die
Arbeiten mit Darstellungen von Konigstieren und die Verwendung von besonderen

Materialien, die der Reprasentation des Hofes dienten, eingegangen (ebd.: 00:58-01:08).
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Die Zuhorerin und der Zuhodrer werden dartiber informiert, dass die Hocker aus der
Sammlung aus dem Besitz von Herrscherfamilien stammen (ebd.: 01:50-02:04). Eine
kritische Auseinandersetzung mit der Kolonialzeit oder mit dem Sammlungserwerb
findet nicht statt.

Im September 2019 wurde durch das Stadtische Museum Braunschweig die Stelle zur
wissenschaftlichen Sachbearbeitung fir die ethnologische Sammlung ausgeschrieben.
Aufgabe ist mitunter die ,,Mitarbeit bei einer Neukonzeption der Pridsentation der
Ethnologischen Sammlung, die kolonialgeschichtliche Hintergriinde transparent macht
und visualisiert (Stadtisches Museum Braunschweig 2019). Weiterfuhrend heif3t es:
,Die Art des Erwerbs der Stiicke aus den verschiedenen Herkunftsgesellschaften ist — wie
in vielen Ethnologischen Sammlungen Europas — bislang nicht umfassend geklart. Die
Hintergrinde der Erwerbungen miissen deshalb zwingend notwendig erforscht werden
(ebd.). Der Aufgabenbereich sieht auch die Vernetzung mit Institutionen der
Herkunftsgesellschaften und mit europdischen Instituten vor sowie die Mitarbeit bei der
Entwicklung von didaktischem Material zur Vermittlung der ethnologischen Bestédnde
(vgl. ebd.).

Auf Grundlage dieser Beobachtungen werden in den folgenden Kapiteln VVorschlage zur
Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit im St&dtischen Museum Braunschweig
unterbreitet. Als Stadtmuseum sieht sich das Stadtische Museum Braunschweig zudem
besonderen Herausforderungen gegenubergestellt, die es zu beachten gilt. Stadtmuseen
gelten in der Regel als rdumlich und personell nicht besonders gut ausgestattet, sodass sie
sich oft ,,nur noch der Verwaltung ihrer Objekte widmen koénnen*“ (Gerchow 2016:
110 f.). Aufgrund dessen sind die Besténde selbst selten digitalisiert oder publiziert (vgl.
ebd.). Ein Teil der Sammlungen des Stadtischen Museums Braunschweig wurde
digitalisiert und befindet sich auf dem Portal ,,Kulturerbe Niedersachsen* (0. J.); die

auBereuropéaischen Sammlungen des Museums sind dort jedoch nicht aufgefuhrt.

Die Errichtung von Gedenkorten und -stdtten hat in letzter Zeit zu einer Dezentralisierung
der Stadtgeschichte und zu einer weiteren finanziellen ,,Aushéhlung der Stadtmuseen®
(ebd.) beigetragen. Stadtmuseen sind daher vielmals auf die Forderung durch private
Sponsoren und ihre Freundeskreise angewiesen. Daher gilt es insbesondere fir
Stadtmuseen, neue Angebote zu entwickeln, die auf die Verénderung der

Stadtgesellschaften und die Bedurfnisse der Bewohnerinnen und Bewohner, wie
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beschleunigte Migration und mediale Vernetzung, eingehen (vgl. ebd.). Somit werden,
neben einer Einbeziehung gegenwartiger Themen in die Ausstellungskonzepte und den
Vorstellungen des Publikums, auch die Schaffung partizipativer Zugange und
Teilhabemdglichkeiten im Museum zunehmend notwendig (vgl. ebd.). Damit einher geht
auch die Ansprache neuer und jingerer Zielgruppen. Grundlegend sollte das Ziel eines

jeden Stadtmuseums sein, ein ,,lebendiger Ort in der Stadtgesellschaft zu sein® (ebd.).

Fur das Stadtische Museum Braunschweig wird im Zuge der kolonialkritischen
Museumsarbeit eine der Herausforderungen darin bestehen, das bestehende Publikum
und die Unterstiitzerinnen und Unterstiitzer des Museums an den geplanten Neuerungen

teilhaben zu lassen und interessante Identifikationsmoglichkeiten zu bieten.

3.3  Der Bestand des Ethnologischen Museums Berlin und das Humboldt Forum

,»Nur wer die Vergangenheit kennt, hat eine Zukunft. (Wilhelm von Humboldt)

Im Jahr 1886 eroffnete in Berlin das Konigliche Museum fur Vélkerkunde als Erstes
seiner Art in Deutschland. Zwei Jahre zuvor wurde, unweit vom spéateren Museumsbau
entfernt, im Rahmen der ,,Berliner Konferenz*“ die Aufteilung Afrikas vorgenommen:
Das deutsche Kaiserreich sollte in den kommenden Jahren zur viertgréften
Kolonialmacht der Welt werden und tiber 14 Millionen Eingeborene in ,,Schutzgebieten*
herrschen (Knopp 2011: 13).

Der Ethnologe und Leiter des Museums flr VVolkerkunde Adolf Bastian befilirwortete den
kolonialen Imperialismus nicht, zeigte sich aber zu Zwecken des Studiums
aufgeschlossen gegeniiber dem Sammlungserwerb aus Ubersee und den Kolonien (vgl.
Lintig 1994: 57). Dem Gedanken der ,salvage anthropology* folgend, galt es,
schnellstmdglich zuzugreifen, bevor der Einfluss der Kolonisatoren auf die Kultur der
Einheimischen sichtbar wurde (vgl. Poser von und Baumann 2016: 200). Das
Ethnologische Museum Berlin, das seit dem Jahr 2017 geschlossen ist und nach der
Eroffnung des Humboldt Forums als Archiv dienen soll, besitzt rund 508.000
ethnographische und arch&ologische Objekte (vgl. Freunde ethnologisches Museum
2017a).

,Die grofite Zahl von Objekten kam [...] wihrend der [...] Kolonialzeit in das

Berliner Museum. Wahrend des 2. Weltkriegs verlor die Afrikasammlung nahezu

ein Drittel ihrer Objekte. Uber das Leipziger Museum fiir Volkerkunde, wohin
diese Objekte von der Sowjetunion 1975 zuriickgegeben wurden, erhielt das
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Berliner Museum den groRten Teil der afrikanischen Sammlungen wieder zuruck.
Heute umfasst die Sammlung des Ethnologischen Museums 75 000 Objekte.*

(Freunde ethnologisches Museum 2017b)

Zwei Drittel davon kamen wéhrend der Kolonialzeit — allerdings nicht nur aus den
deutschen Kolonien (vgl. Aguigah et al. 2015).

Das Ethnologische Museum in Berlin steht damit in Europa nicht alleine da: 60 bis 90
Prozent aller Objekte in den ethnologischen Museen in Europa sollen aus kolonialen
Kontexten stammen (vgl. Sarr und Savoy 2019). In der Afrika-Sammlung des
Ethnologischen Museums sollen sich circa 950 Objekte aus der Sammlung von Kurt
Strumpell befinden (vgl. Haase 2008). Eine Obijektliste, die der Autorin durch den
Fachreferenten fur die Abteilung Afrika im Ethnologischen Museum und Kurator der
Afrika-Abteilung im kiinftigen Museum Humboldt Forum zuging, listet circa 200
Objekte mit Bezeichnung, Herkunft und Jahr des Erwerbs auf, wobei einige

Bezeichnungen mehrere Objekte umfassen, wie beispielsweise ,,Armringe aus Kupfer.?

In das neu erbaute Humboldt Forum im wiedererrichteten Berliner Stadtschloss sollen
rund 10.000 ethnologische Objekte aus dem Ethnologischen Museum einziehen (vgl.
Stiftung PreuRischer Kulturbesitz 2019a). Die Akteure des Humboldt Forums sind die
Stiftung PreuRischer Kulturbesitz mit ihren Staatlichen Museen?!, das Land Berlin mit
Kultureinrichtung und Humboldt-Universitat sowie die Stiftung Humboldt Forum im
Berliner Schloss. Das Humboldt Forum wird nach einigen Verzégerungen voraussichtlich
im September 2020 erdffnen und erfahrt dabei lange vor seiner Er6ffnung eine grof3e
Medienaufmerksamkeit, die vor allem auf die kolonialgeschichtlichen Hintergriinde der
auflereuropaischen Objekte, die in seinem Zentrum stehen sollen, zuriickgefthrt werden
kann. Der Bau des Humboldt Forums und seine Symbolik, aber auch die steigenden
Baukosten haben zu Kritik von vielen Seiten geftihrt, mitunter von zivilgesellschaftlichen
und postkolonialen Gruppen. Viele halten die Ausstellung von Objekten, die groRtenteils
wéhrend der Kolonialzeit nach Berlin gelangten und in einem wiederaufgebauten Schloss
prasentiert werden sollen, fur eine neokoloniale Geste (vgl. Kéhler 2015). In den
vergangenen Monaten fanden Demonstrationen vor dem Bau des Humboldt Forums, der

Kosten in Hohe von 600 Millionen Euro verursacht haben soll (vgl. Deutschlandfunk

20 Fine, Jonathan (07.06.2019), persdnliche Kommunikation.
21 Zur Stiftung gehoren die Staatlichen Museen mit 19 Einrichtungen, Staatshibliothek, das Geheime
Staatsarchiv, das Ibero-Amerikanische Institut sowie das Staatliche Institut fir Musikforschung.
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Kultur 2019), statt, bei denen eine offene und 6ffentliche Debatte tiber das Forum und ein

sofortiger Planungsstopp gefordert wurden (vgl. No Humboldt21 o. J.).

Der Historiker Jirgen Zimmerer (2015) warnt davor, dass mangelnde Sensibilitat und
Unkenntnis der kolonialen Traditionen das Humboldt Forum zu einem Ort werden lassen,
in den ,,langst tberwunden geglaubte Untugenden wie Arroganz, Uberheblichkeit und
sogar Rassismus gegentiber Menschen und kulturellen Traditionen aus anderen Regionen
und Kontinenten“ Einzug halten werden. Die Chance fur das Humboldt Forum, die
historische Mitte Deutschlands neu zu gestalten und zu denken, ist durch die Ankniipfung
an die Errungenschaften Preuflens vorbei, denn erst politische Ambitionen und
Herrschaftsanspriiche machten PreuRen zur européischen Fihrungsmacht (vgl. ebd.).
Allem voran wird jedoch Kritisiert, dass die Stimmen der deutschen Zivilgesellschaft und
die von migrantischen und postkolonialen Gruppen in der Debatte nicht gehort werden
(vgl. ebd.).

Die Akteure rund um das Humboldt Forum streben indessen danach, das Humboldt
Forum zu einem ,einzigartige[n] Ort des Erlebens, des Lernens und der Begegnung [...]*
zu machen (Stiftung Humboldt Forum im Berliner Schloss o. J.). Das Publikum konnte
sich bereits auf die zukinftigen Ausstellungen einstimmen — so waren bis Ende
September 2019 im Rahmen der Ausstellung ,,Humboldt Forum Highlights* vorab
einzelne Artefakte zu sehen. Zudem sollen rund zwei Dutzend Projekte aus dem
Humboldt Lab Dahlem ins Berliner Schloss ziehen (vgl. Pataczek 2015). Mit dem
Humboldt Lab Dahlem wurden in den Jahren 2012 bis 2015 Impulse fir die
Ausstellungsplanungen im zukinftigen Humboldt Forum gegeben. Das Projekt
,ODbjektbiografien” aus dem Jahr 2015, das die Herkunft von Objekten aus kolonialen
Kontexten erforschte und postkoloniale Ansatze fiir die Vermittlungs- und

Ausstellungsarbeit bereithélt, wird in Kapitel 4.1 vorgestellt.

Angekindigt wurde bereits, die regionalen Ausstellungen, die in architektonisch
unterschiedlichen Rdumen zu sehen sind, nach bestimmten Themenfeldern zu
konzipieren, wie beispielsweise zur Sammlungsgeschichte der Objekte (vgl. Aguigah et
al. 2015: 44). Im Humboldt Forum sollen Sonderausstellungen, die sich mit globalen
Themen wie Klimawandel und Migration beschéftigen, eine wichtige Rolle spielen (vgl.
Parzinger 2011: 40). Der Austausch und die Diskussion zwischen Publikum,
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Museumsfachleuten sowie Kuratorinnen und Kuratoren soll die eingehende

Beschaftigung mit den Ausstellungsinhalten ermdglichen (vgl. Aguigah et al. 2015: 43).

Die Sammlungen des Ethnologischen Museums und des Museums fir Asiatische Kunst
sollen im zweiten und dritten Stock des Humboldt Forums auf einer Flache von 17.000
Quadratmetern gezeigt werden (vgl. Pataczek 2015); allein der Afrika-Flugel im zweiten
Obergeschoss soll etwa die Hélfte der Ausstellungsflache in Anspruch nehmen (vgl.
Aguigah et al. 2015: 22). Drei historische Module sind angedacht: eines Uber das
Konigreich Benin, eines Uber die ostafrikanische Kiste und den Indischen Ozean und ein
Modul uber Kamerun, das sich mit den Verflechtungen zwischen den Kameruner
Kdnigreichen, aber auch mit den Deutschen als Kolonialherren beschéaftigt (vgl. ebd.).
Als Publikumsmagnete dienen Objekte wie der Konigsthron der Bamum aus dem
Kameruner Grasland, bei dem es sich um ein Geschenk des Kénigs der Bamum fir die
Kolonialbesatzer gehandelt haben soll (vgl. ebd.: 23). Nach Angaben des zustédndigen
Kurators der Afrika-Abteilung werden allerdings vorerst keine Objekte aus der

Sammlung Striimpell im Humboldt Forum zu sehen sein.??

Zur Ausstellung von Objekten aus kolonialen Kontexten, deren Erwerbsumstéande noch
nicht vollstdndig geklart ist, will das Humboldt Forum ,,die Chance fur eine kritische und
auch selbstkritische Ausstellung nutzen (ebd.: 24). Zudem soll die Herkunft aller
Objekte, die im Humboldt Forum ausgestellt werden, erforscht werden (vgl. ebd.).

Dem eurozentrischen Aspekt sollen auBereuropéische Perspektiven entgegengesetzt
werden, indem beispielsweise der Handel, der schon ab etwa 900/1000 nach Christus eine
globalisierte Welt schuf, von Afrika aus betrachtet, im Mittelpunkt steht (vgl. Aguigah et
al.: 23). Das Humboldt Forum will vor allem von Ahnlichkeiten und Verflechtungen
zwischen den Kulturen erzéhlen und somit vom ,,Dialog der Kulturen aus der Perspektive
einer vernetzten Gegenwart“ (ebd.: 17). Als zentraler Aspekt sollen die Unterdriickungen
im Kolonialismus mit ihren Nachwirkungen bis heute betrachtet werden (vgl. ebd.: 0. S.).
Bestehende Rollenbilder sollen hinterfragt und dekonstruiert werden, darunter auch das
eurozentrische Bild des neu aufgebauten Berliner Schlosses (vgl. ebd.: 24). Die Stiftung
PreuBischer Kulturbesitz hat zudem ein internationales Beratungsgremium fir die
Neuprasentation der auBereuropdischen Sammlungen im Humboldt Forum einberufen

(vgl. Parzinger 2011: 35) — bei regelmaRigen Treffen von Partnermuseen und

22 Fine, Jonathan (18.09.2019), persénliche Kommunikation.
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Museumsfachleuten aus aller Welt wurde an der Weiterentwicklung des Ausstel-
lungskonzeptes gearbeitet (vgl. ebd.).

Die Auseinandersetzung mit den Objektgeschichten wird als Chance zum Dialog mit den
Herkunftsgesellschaften und als eine solche fir multiperspektivisches Erzéhlen
wahrgenommen. Eines der ersten neuen Kunstwerke im Humboldt Forum deutet darauf
hin, dass die Auseinandersetzung mit dem Kolonialismus und unterschiedliche
Perspektiven auch in der zeitgendssischen Kunst eine tragende Rolle spielen werden: Die
Skulptur ,,SORRYFORNOTHING* des Berliners Philip Kojo Metz soll die Leerstelle im
offentlichen Gedenken an die Kolonialkriege und deren Opfer markieren (vgl. Breher
2019). Entgegen aller Kritik von postkolonialen Initiativen ist Metz der Ansicht, dass sich
mit Kunst eine Gelegenheit bietet, die deutsche Kolonialgeschichte in den Fokus der
Offentlichkeit zu riicken (vgl. ebd.). Um , Irritationen* durch die Vermischung von
aktuellen Positionen mit den ethnologischen Objekten zu vermeiden, werden
zeitgenodssische Arbeiten im Humboldt Forum jedoch in separaten Rdumen prasentiert

und nicht in die Sammlungsprésentationen integriert (vgl. Pataczek 2015).

Durch die Interaktion mit der gegeniberliegenden Museumsinsel soll das Humboldt
Forum, nachdem das Ethnologische Museum in den letzten Jahren EinbuRen bei den
Besucherzahlen erleiden musste, zu einem Besuchermagneten werden und die
Sammlungen durch die zentrale Lage eine breitere Rezeption erfahren. Die Wirkung des
Humboldt Forums strahlt somit auch auf die Stadtmitte Berlins aus und steht mafigeblich
dafiir, ,,wie sich Deutschland sehen will* (Zimmerer 2015). Entsprechend wichtig ist die
Stimme der Stiftung Preulischer Kulturbesitz in der Frage, wie mit
Restitutionsanspriichen und den vorhandenen Objekten aus kolonialen Kontexten
umgegangen wird. Die Vorsdtze des Humboldt Forums und seiner Akteure klingen
vielversprechend; das Museum stellt sich dabei einer herausfordernden

Kommunikationsaufgabe.

Fur das Humboldt Forum gilt nun, der Kritik des Neokolonialismus Perspektivenvielfalt
entgegenzusetzen und dabei deutlich zu machen, dass das Humboldt Forum selbst und
damit ein bedeutender Teil der zentralen Akteure in der Kulturpolitik Berlins, verstanden
hat, dass eurozentrische Sichtweisen heute keinen Platz mehr im Museum und in der

Gesellschaft haben.
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4. Prasentationsmoglichkeiten im Museum

Zur postkolonialen Museumsarbeit, mit dem Ziel der ,,Dekonstruktion und Uberwindung
zentraler Annahmen des kolonialen Diskurses* (Conrad 2012) finden sich verschiedenste
Ansatze. lhnen alle zugrunde liegt die Idee der Freilegung von eurozentrischen
Wissensordnungen und der Anwendung von multiperspektivischen Methoden. Der
Eurozentrismus beschreibt die ,,Beurteilung nicht-européischer Kulturen aus der
Perspektive européischer Werte und Normen* (Ikud Seminare o. J.). Der Historiker
Dipesh Chakrabarty pragte mit seinem Buch ,,Provincializing Europe* die Idee einer
Globalgeschichtsschreibung, in der Europa als eine ,,Provinz* unter anderen erscheint
und nicht die leitende Erz&hlperspektive einnimmt (Hesse 2018: 70). Europa gilt demnach
im historischen Wissen als ,,stillschweigender Mal3stab®, wéhrend sich Historikerinnen
und Historiker aus aller Welt verpflichtet fihlen, ,,die europdische Geschichtsschreibung
zu bertcksichtigen (Chakrabarty 2010: 41). Auch in der Philosophie und den
Sozialwissenschaften wurden tber Generationen Theorien aufgestellt, ,,welche fur die
gesamte Menschheit Gultigkeit beanspruchen, ohne Erkenntnisse und Erfahrungen

anderer Menschen einzubeziehen (ebd.).

Der Begriff ,,postkolonial“ umfasst darliber hinaus das Aufzeigen von Geschichten,
Erfahrungen, Praktiken oder Handlungsweisen, die in der vorherrschenden, kolonial
gepragten Weltsicht marginalisiert?® oder nicht denkbar gemacht werden. Stattdessen
sollen alternatives Wissen und die Handlungsmacht von Kolonialisierten sichtbar

gemacht werden (vgl. Purtschert 2017).

Die Herstellung von eurozentrischen Selbstbildern durch die Abgrenzung von einem als
minderwertig und riickstandig erachteten anderen wird in der postkolonialen Theorie als
,,Othering* bezeichnet (vgl. ebd.). Othering betrachten Kritiker und Kritikerinnen wie die
Ethnologin Clémentine Deliss in den ethnologischen Museen als unvermeidbar. Dies
begriinden sie unter anderem damit, dass in ethnologischen Museen Weltkultur nur durch
auslandische und insbesondere historische Objekte prasentiert werde sowie durch die
Verschlossenheit der Institution, beispielsweise in Bezug auf transdisziplindre Arbeit
(vgl. Thiele 2019).

23 Marginalisierung bezeichnet die Verdrangung von Individuen oder Bevélkerungsgruppen an den Rand
der Gesellschaft. Die Verdrangung kann auf verschiedenen Ebenen erfolgen, also zum Beispiel
geografisch, wirtschaftlich, sozial oder kulturell sein; meist spielt sie sich auf mehreren Ebenen
gleichzeitig ab* (Diversity Arts Culture (a) o. J.).
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Tatsachlich zeigt ein Blick in die Vergangenheit, dass sich die Présentation von
ethnologischen Sammlungsstiicken aus dem 19. Jahrhundert kaum veréndert hat.
Wahrend die Museen schon in der Bekanntmachung ihrer Sammlungen dem Publikum
den Blick auf fremde Welten versprachen, wurde der Blick auf das Fremdartige noch
verstarkt, indem zu den Objekten wenig Informationen zur Verfligung standen und so
eine freie Interpretation der Ausstellungsstiicke ermdglicht wurde (vgl. Fromm und
Schulz 2012: 9). Auf diese Art traten Fakten und Kenntnisse, die zu einem differenzierten
Wissen Uber andere Kulturen beigetragen hétten, in den Hintergrund. Das Fremde wird
somit unter ,exotischen Aspekten wahrgenommen und diese voreingenommene
Perspektive wenig reflektiert. Der Exotismus stellt fir die ethnologischen Museen bis
heute ein Spannungsfeld dar, denn das Versprechen, mittels seltsam anmutender Objekte
in fremde Welten einzutauchen, bleibt flir Museen ein Publikumsmagnet (vgl. Kraus und
Noack 2015: 344; 346). Betont wird dieser Aspekt oftmals durch eine Szenografie, die
gedammte Lichtverhaltnisse und die Gestaltung der Ausstellungsrdume in dunklen Tonen
vorsieht (vgl. ebd.: 270).

Die Rahmenbedingungen fur diese Exotik boten in der Vergangenheit Ausstellungen mit
ausgewahlten Exponaten, die ganz zur Erwartungshaltung der Besucherinnen und
Besucher vom Fremden passte (vgl. Becker und Ricci 2015: 40). So wurden Waffen
prasentiert, um die ,kriegerische Neigung der Wilden* in der afrikanischen Kultur zu
zeigen® (ebd.: 17). Bei der Auswahl musealer Objekte sollte sich zudem der europdische
Einfluss auf das Handwerk in Kamerun nicht widerspiegeln (vgl. ebd.: 40). Ein anderer
Aspekt, der die Unterschiede zwischen den Kulturen verdeutlichen sollte, war die
Anordnung von afrikanischen Objekten im Museum — oftmals fanden sich diese im
Erdgeschoss, wahrend Kulturen, die als ,,héher” oder ,,gleichwertig® gegeniiber der
europaischen Kultur angesehen wurden, in den oberen Stockwerken gezeigt wurden (vgl.
ebd.: 33). Auch die Inszenierung ethnographischer Objekte als Kunstobjekte und die
Einteilung von Objekten nach nationalen Kriterien waren Bestandteile einer
eurozentrischen Weltsicht (vgl. Kroker 2013: 35). Stattdessen wird heute eine
differenzierte Herangehensweise gefordert, bei der Labels wie ,,Afrika“, ,,Moderne* und

., Tradition aufgelost werden (vgl. ebd.: 37; 41).

Eine Ausstellung wird als postkolonial definiert, ,,[...] wenn ihre Konzeption das

historische Herrschaftsverhéltnis des Kolonialismus zum Ausgangspunkt einer kritischen
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Perspektive auf Machtverhaltnisse und Unterdriickungsmechanismen nimmt, die auf der
expliziten oder impliziten Vorstellung von grundsétzlichen Differenzen beruhen [...]“
(Poser von und Baumann 2016: 371). Postkoloniale Ansétze verweisen daher auch ,,[...]
auf koloniale Kontinuitaten, die nach der Beendigung der politischen Fremdherrschaft
unter veranderten Bedingungen fortbestehen* (Purtschert 2017). In der Praxis verbindet
eine postkolonial ausgerichtete Ausstellung beispielsweise die  Ausstellung
ethnologischer Objekte in Verbindung mit Themen wie Alltagsrassismus oder
Ungleichgewicht durch internationalen Handel und seine negativen Auswirkungen auf
afrikanische Staaten und Gesellschaften. Auf diese Arbeit angewandt, konnte
beispielsweise die gegenwartig angespannte Situation in Kamerun, die auf die kolonialen

Hinterlassenschaften zurlickzufuhren ist, als Teil der Ausstellung beleuchtet werden.

Ethnologische Museen konnen somit die Chance ergreifen, Uber ihre Bestdnde und
Sammlungen eine Verbindungsstelle zwischen den Kulturen der Welt darzustellen. Diese
Kontextualisierung, die Verdeutlichung von Wirkungszusammenhéngen, tragt
mafRgeblich zur Verankerung des Erlebten und zu einem besseren Verstandnis der
Kolonialgeschichte bei — die Herausforderung fir den Umgang mit ethnologischen
Sammlungen aus kolonialen Kontexten besteht darin, ,,[...] sie vor dem Hintergrund
aktueller globaler Verflechtungen neu zu interpretieren* (Kraus und Noack 2015: 351).

Um nicht ausschlieBlich westliche Interpretationen weiterzugeben und Besucherinnen
und Besucher zur Reflexion ihrer eigenen Standpunkte anzuregen, ist die
Zusammenarbeit mit Vertreterinnen und Vertretern der Herkunftsgesellschaften von
Anfang an, mitunter bei der Ausstellungskonzeption, essenziell. Die Darstellung
unterschiedlicher Weltanschauungen fiihrt dazu, dass Museen als Orte verschiedenster
Arten von Begegnungen wahrgenommen werden (vgl. Poser von und Baumann 2016:
373). Ein bedeutender Schritt in Richtung postkolonialer Museumsarbeit wére demnach,
so Morsch (vgl. 2016: 287), wenn Museen von vornherein als Teil der Community mit
ihren  zivilgesellschaftlichen Initiativen begriffen wirden und nicht erst ein
Verbindungsaufbau zwischen den Museen und den verschiedenen Gruppen notwendig
waére. Auf den Aspekt der Zusammenarbeit mit zivilgesellschaftlichen Gruppen wird in
Kapitel 6 dieser Arbeit eingegangen. Postkoloniale Museumspraxis, so fassen Kraus und
Noack (vgl. 2015: 343) zusammen, ist demnach mdoglich anhand von multikultureller
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Interpretation und Vielfalt, dem Verstehen von (Wirkungs-)Zusammenhdngen und der
Nutzung der ,,Wirkmdchtigkeit der Museen als Agents of Change.

Dem Argument, dass ethnologische Museen aufgrund ihrer Kkategorisierenden
Sammlungen aus der Zeit gefallen sind, kann mit postkolonialer Ausstellungs- und
Vermittlungsarbeit begegnet werden. Die folgenden Best-Practice-Beispiele bieten
Ansatze fur die Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit im Humboldt Forum in Berlin und
im Stadtischen Museum in Braunschweig. Die Diskussion, welche Ansétze ibernommen
werden, muss jedoch fir jedes Museum individuell gefiihrt werden und ist abhéngig von
unterschiedlichen Faktoren, wie den personellen und finanziellen Ressourcen eines

Museums, sowie den Ortlichen Gegebenheiten.

4.1  Best-Practice-Beispiele

Im Vorfeld zur Ausstellung im Humboldt Forum sollten mit dem Humboldt Lab Dahlem
in den Jahren 2012 bis 2015 Impulse fur die Ausstellungsplanungen des Ethnologischen
Museums und des Museums fir Asiatische Kunst gegeben werden. Das Experiment
umfasste sieben Probebihnen mit rund 30 Projekten, darunter befand sich 2015 das
Projekt ,,Objektbiografien, in dessen Rahmen anhand von ausgewéhlten Objekten aus
der Afrika-Sammlung des Ethnologischen Museums neue Moglichkeiten der Erzéhlung
aufgezeigt wurden: Weit Uber die Provenienzforschung hinaus, die sich vor allem der
Herkunft der Objekte widmet, zielte das Projekt darauf ab, das ,bewegte Leben® der
Objekte zu untersuchen (vgl. Rodatus und Oswald von o. J.). Damit verbunden waren die
Fragen, welchen Zuschreibungen die Objekte im europdischen Museumskontext
unterlagen und was ihr Fehlen in den heutigen Herkunftsgesellschaften bedeutet (vgl.
Kraus und Noack 2015: 288). Dazu wurden in den jeweiligen Herkunftslandern der
Objekte Interviews mit verschiedenen Akteuren durchgefiihrt, die auf Videoinstallationen

in der Ausstellung zu sehen waren (vgl. Rodatus und Oswald von o. J.).

Der Fokus des Projekts lag auf der Kollaboration mit Forscherinnen und Forschern sowie
Kunsthistorikerinnen und Kunsthistorikern aus den Herkunftsstaaten. Dr. Verena
Rodatus, eine der beiden Kuratorinnen des Projekts, betont im Interview (Anhang 2) die
Bedeutung dieser Zusammenarbeit:

,Die Expertise aus Afrika oder die, sagen wir, die Perspektiven aus Afrika, sind

meiner Meinung nach deswegen wichtig, weil es heutzutage gilt, die
Deutungshoheit der Museen abzugeben. Sie wissen [...], dass es bis vor noch
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klrzerer Zeit, mit Einsetzen eigentlich der kritischen Museologie, oftmals nicht
infrage gestellt wurde, dass Museen eben ihre eigene Wahrheit unhinterfragt
produzieren und damit im Falle von ethnologischen oder ethnographischen Museen
eben vor allen Dingen auch eine Deutung Uber die anderen.*

(Anhang 2: Zeile 448-455)

Mit einer solchen ,,Polyphonie an Stimmen* (Anhang 2: Zeile 463) sollte das Projekt
Raum flr eine kritische Auseinandersetzung ermoglichen und den Blick der
Besucherinnen und Besucher auf die Objekte im Museum verandern. Sichtbar gemacht
werden sollten dabei die historischen Verflechtungsgeschichten und die Kontakte
zwischen Europaern und Afrikanern —entgegen einer Ausstellungstradition, die den Blick
auf das ,Andere“ lange Zeit prégte (vgl. ebd.: 586). Die besondere
Ausstellungsarchitektur, die durch ihre Anordnung und Einbindung von
wissenschaftlichem Material und den Einblick in die Depots einen erweiterten Blick
ermoglichte, rundete die Schau ab.

Die Forschungsmethode der Objektbiografie zeichnet sich dadurch aus, dass sie die
dynamischen Bewegungen der Objekte beschreibt. Dr. Patricia Rahemipour, Leiterin des
Instituts fir Museumsforschung, dazu im Interview:
»[...] wenn die Provenienzforschung gedacht ist als Herkunftsforschung von
Objekten, dann kann die Objektbiografie etwas mehr liefern. Ein Beispiel ware: Ich
verfolge mit einer Objektbiografie ja auch unterschiedliche Stationen von Objekten,
die wiederum was mit den Objekten machen. [...] Das meine ich eigentlich mit

Objektbiografie. Dass man der gesamten Geschichte des Objektes auf die Spur
kommt und nicht nur dem Anfangs- und dem Endpunkt sozusagen.*

(Anhang 1: Zeile 335-349)

Der Forschungsmethode der Objektbiografie kommt dabei je nach Museumsart eine
unterschiedliche Bedeutung zu. Fir die naturwissenschaftlichen Museen ist sie wichtig,
da sie auch die Sammlergeschichte begreifbar macht, inklusive der spezifischen Auswahl
durch die Sammlerin oder den Sammler, durch die beispielsweise eine botanische Art
zugleich zum Objekt wird (vgl. Anhang 1: Zeile 310-317). In der Ethnologie jedoch ist
dieser Aspekt weniger relevant, da vor dem Hintergrund der ,,salvage anthropology*
materielle Kulturerzeugnisse zumeist in grofien Mengen und weniger gezielt gesammelt
wurden (vgl. Deutscher Museumsbund 2018: 40). Fur die Geschichte ethnologischer
Obijekte ist die Objektbiografie deshalb so bedeutsam, da sie nicht nur die Nutzung der

Objekte im Ursprungskontext untersucht, sondern dartber hinaus die Bedeutung, die dem

48



Objekt durch seine Musealisierung und Vermittlung im Laufe der Zeit zugemessen
wurden (vgl. Rodatus und Oswald von o. J.).

Die Forderung, anhand dieser Objektbiografien mehr Lebendigkeit in ethnologische
Sammlungen zu bringen, kommt unter anderem von der Ethnologin Clémentine Deliss.
Als ehemalige Direktorin des Weltkulturen Museums in Frankfurt am Main polarisierte
sie mit ihrer ldee der Neuinterpretation von ethnologischen Sammlungen. Deliss
betrachtet das Museum als eine Art Organismus, in dem Interaktion und Dialog méglich
sein sollen (vgl. Thiele 2019). Dies wird durch einen transdisziplindren Ansatz
ermoglicht: Deliss betrachtet das Kuratieren als emanzipatorische Praxis, die durch die
Teilhabe verschiedener Perspektiven erst interessant wird (vgl. ebd.). Da eine Ausstellung
immer das Spiegelbild der Kultur der Kuratorin oder des Kurators, sollten Kuratorinnen
oder Kuratoren aus unterschiedlichen professionellen Richtungen kommen (vgl. ebd.).
Das Weltkulturen Museum hat dies in den vergangenen Jahren oftmals umgesetzt, wie
auch bei der Ausstellung ,,OBJEKT ATLAS — Feldforschung im Museum* (2012), in der
Objekte aus der ethnologischen Sammlung gemeinsam mit neu geschaffenen Arbeiten
von internationalen Kinstlerinnen und Kdinstlern gezeigt wurden (vgl. Museum der
Weltkulturen (a) o. J.). Das Museum verfolgt dabei einen fur ethnologische Museen
ungewohnlichen Ansatz: den Dialog zwischen zeitgendssischer Kunst und
ethnologischen Objekten. Bereits seit 1974 werden im Museum Werke zeitgendssischer
Kunst, unter anderem aus Afrika, gezeigt — inzwischen umfasst der Sammlungsbereich
ungefahr 2.800 Arbeiten und ist damit der groRte seiner Art in einem ethnographischen

Museum des deutschsprachigen Raums (Museum der Weltkulturen (b) o. J.).

Auch das Museum am Rothenbaum — Kulturen und Kiinste der Welt (MARKK) in
Hamburg setzte bei ,,Ovizire ¢ Somgu: Von woher sprechen wir? auf
multiperspektivisches Kuratieren. Die Ausstellung zur Komplexitat der deutsch-
namibischen Verflechtungsgeschichte nahm dabei als Ausgangspunkt den Fotobestand
des Museums, der wéhrend der deutschen Kolonialzeit im damaligen Deutsch-
Sldwestafrika zusammengetragen wurde, und stellte der historischen Perspektive drei
kinstlerische Positionen aus Namibia gegeniber (vgl. museumsfernsehen 2019). Neben
einer Historikerin und einer Multimediakinstlerin war auch ein Performancekinstler an
der Schau beteiligt. In den Medien wurde diese erste groBe Sonderausstellung des

MARKK, das bewusst neue Wege mit seinen Sammlungen gehen will, als ,,Neuerfindung
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des ethnologischen Museums* (Schreiber 2018) wahrgenommen. Das Kuratieren von
Objekten kann dabei im Grunde als ein offener Prozess verstanden werden, der immer
wieder aufgenommen und mit neuen Informationen und Perspektiven angereichert
werden kann (vgl. Mdrsch 2016: 260). Die Besonderheit an der Ausstellung im MARKK
war unter anderem, dass mit dem Kunstraum M. Bassy ein Raum integriert wurde, der
ein Forum fur zeitgendssische afrikanische und afrikanisch beeinflusste Kunst bietet (vgl.
Schreiber 2018). Auf die Idee der Ausstellungserweiterung wird in Kapitel 6.3 zur
Zusammenarbeit mit anderen Institutionen eingegangen. Als Teil der Vermittlungsarbeit
wird im Kapitel 4.2 mit dem postkolonialen Kuratieren ein weiterer Aspekt des
Kuratierens aufgegriffen.

Als progressiv in puncto postkoloniales Ausstellen gilt auch das Rautenstrauch-Joest-
Museum in Kdln. In der Sonderausstellung ,,Afropolis. Stadt, Medien, Kunst.« (2011)
wurde der Blick auf afrikanische Metropolen in der Gegenwart gelenkt. Die Ausstellung
fuhrte dabei in die Geschichte der Stadte sowie in deren jingere Entwicklungen ein (vgl.
Stadt Kdéln o. J.). Das Thema Urbanitdt wurde durch verschiedene kinstlerische
Positionen aufgegriffen. Das Ziel der Ausstellung, in der sich wissenschaftliche und
kinstlerische Recherchen, dokumentarisches Material und kunstlerische Reflexion
erganzten, war eine neue Sicht auf Afrika (vgl. ebd.). Das Museum ist bekannt dafr,
altbekannte Perspektiven umzudrehen, wie bei der Ausstellung mit dem provozierenden
Titel ,,Der Wilde schlagt zurtick” (2018). Basierend auf dem gleichnamigen Buch aus den
1930er-Jahren des Kdlner Ethnologen Julius Lips wurde gezeigt, wie Kiinstlerinnen und
Kinstler aus den damaligen Kolonien die europaischen Kolonialherren darstellten. Durch
die Umkehrung der Perspektive auf die Kolonialgeschichte zeigte sich die Gewalt der
Européer auf eindringliche Weise (vgl. Kassel 2018). Im Jahr 2018 wurde die
Dauerausstellung des Rautenstrauch-Joest-Museums neu konzipiert: Dort 1adt heute der
Themenparcours ,,Der Mensch in seinen Welten* das Publikum dazu ein, sich mit der
eigenen Sichtweise auf andere Kulturen auseinanderzusetzen — dabei wird bewusst eine
eurozentrische Perspektive eingenommen und Raum zur Reflexion geboten (vgl.
Himmelheber o. J.). Zugleich sollen das gleichberechtigte Dasein und die Ebenburtigkeit
zwischen den Kulturen betont werden, wahrend verbindende Elemente wie die Musik
hervorgehoben werden (vgl. Rautenstrauch-Joest-Museum 2010). Das Museum nimmt
aktuell bei der Provenienzforschung im Rahmen des Programms ,International

Inventories Program* eine Vorreiterrolle ein, dessen Ziel die Erstellung eines Inventars
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kenianischer Kulturguter in Museen und Institutionen weltweit sein soll (vgl. Oelze
2019b).

Zuletzt wird ein Best-Practice-Beispiel aus dem Weltmuseum Wien dargestellt, das mit
seiner ethnologischen Sammlung zu den bedeutendsten in Europa zahlt. Im Rahmen der
Dauerausstellung, die den Schatten des Kolonialismus einen eigenen Saal widmet, wird
ein Teil der Objekte bewusst nur andeutungsweise gezeigt, darunter Fléten und
Trompeten eines kolumbianischen Stammes, die im Ursprungskontext nicht fir die
Augen von Frauen und Kindern bestimmt waren (vgl. dpa 2018a). Das Museum bemiiht
sich um Sensibilitdt im Umgang mit ethnologischen Objekten: So wurde der indigene
Stamm der Makuna, dem die Objekte zugeordnet werden, noch vor deren Ausstellung
konsultiert (vgl. ebd.). In den anderen Ausstellungssalen werden Videos gezeigt, in denen
Menschen aus den Herkunftsgesellschaften zu Wort kommen und bewusst auch Kritik
am Ausstellungskonzept wiedergegeben wird (vgl. ebd.). Wenngleich Osterreich keine
Kolonien besaB, so profitierte das Land vom kolonialen Handel — das Weltmuseum Wien
hat sich aufgrund dessen dazu entschlossen, Migration, Raubkunst und Rassismus in der

Wiener Ethnologie zu seinen zentralen Themen zu machen (vgl. Schaper 2017).

Die ausgewahlten Beispiele vermitteln einen Eindruck von postkolonialer Ausstellungs-
und Vermittlungsarbeit, wie sie heute bereits in ethnologischen Museen zu finden ist.
Jedoch besteht auch hier an einigen Stellen Verbesserungsbedarf, unter anderem bei der
Ausstellung des Rautenstrauch-Joest-Museums. Das Museum wird fur eine
sinnesansprechende Inszenierung gelobt, die zugleich durch eine kulturvergleichende
Strukturierung den Fokus auf das aulRereuropdische Fremde legt (vgl. Kraus und Noack
2015: 346). Negativ bewertet werden hingegen bestehende Hierarchiemuster zwischen
den Volkern: Den Kulturen Afrikas und Amerikas werden gleich grofle Sale zur
Verfligung gestellt; von den ausgestellten afrikanischen Kulturen werden aber 19 von 21
und damit 90 Prozent mit Verweisen auf ihre Waffen oder auf Gewalt prasentiert,
wéhrend es bei den aus Nordamerika prasentierten Kulturen der amerikanischen

Ureinwohner nur 16 Prozent sind (vgl. Becker und Ricci 2015: 70).
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4.2 Objekte ,,Tabakspfeife* und ,,Zeremonialpfeife* im Stadtischen Museum
Braunschweig

Pfeifen aus verschiedenen Teilen Afrikas, die zum Rauchen angefertigt wurden, finden
sich in den meisten ethnologischen Sammlungen. Die Geschichte afrikanischer Pfeifen
geht bis ins 13. Jahrhundert zurtick und spiegelt dabei auch die externen Einfliisse durch
den Kolonialismus wider (vgl. Mildner-Spindler 1992: 7). Pfeifen haben spezielle
Eigenschaften, die sie von anderen Alltagsgegenstanden unterscheiden, so werden sie bis
zum heutigen Tag von Menschen aus allen gesellschaftlichen Bereichen in den
verschiedensten Kulturen genutzt. Dabei geben die Pfeifen durch ihr Material und ihre
Ausfertigung Hinweise auf den gesellschaftlichen Status der Besitzerin oder des
Besitzers. Die Auswahl der beiden Objekte ,, Tabakspfeife” und ,,Zeremonialpfeife” im
Stadtischen Museum Braunschweig geht auf diese besonderen Objekteigenschaften

zurtick.

Dort befinden sich die beiden Ausstellungsstiicke mit zwolf weiteren Objekten in einer
Vitrine, die mit ,,Kameruner Grasland* betitelt ist. Das dazugehorige Informationsblatt
enthalt folgende Informationen: ,, Tabakspfeife. Bagam. vor 1903/1905. Messing, Holz,
Glasperlen. “ Zur Zeremonialpfeife heil3t es: ,,Bamunkung. vor 1903/1905. Messing, Holz
mit Zinnfolie, Glasperlen. “ Die folgenden Abbildungen 1-3 zeigen die beiden Objekte:

Abbildung 1: Tabakspfeife aus der Sammlung Kurt Strimpell, Stédtisches Museum Braunschweig (eigene
Darstellung).
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Abbildung 2: Zeremonialpfeife aus der Sammlung Kurt Strimpell, Stadtisches Museum Braunschweig
(eigene Darstellung).

Abbildung 3: Pfeifenkopf der Zeremonialpfeife aus der Sammlung Kurt Striimpell, Stédtisches Museum
Braunschweig (eigene Darstellung).

Weitere Informationen zum Pfeifenkopf der Zeremonialpfeife finden sich im ,,Fihrer
durch die Abteilung Volkerkunde® (vgl. Haase 1992: 88): Kurt Striimpell schenkte diesen
im Jahr 1902 dem Stadtischen Museum Braunschweig. Die Herkunft ist ,,Bamum®, mit
dem Hinweis, dass Striimpell diese mit ,,Bamumkung® angab. Recherchen ergaben, dass
,Bamunkung® der Hauptort der Bamum gewesen sein soll (vgl. Forster, B. 1903). Der
Pfeifenkopf stammt aus dem Kameruner Grasland und ist aus Messing gefertigt; seine
Hohe betrégt 27 cm (vgl. Haase 1992: 88). Messing galt als hohes Gut und war ein
Attribut der hohen gesellschaftlichen Stellung des Hauptlings (vgl. Lintig 1994: 128).
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Die Informationstexte zu den Objekten aus der Sammlung Strimpell fallen allesamt sehr
knapp aus. Dabei tragen Informationstexte mafigeblich dazu bei, weniger Irritationen und
Geflihle von Fremdheit zu erzeugen (vgl. Fromm und Schulz 2012: 9). Bei der
Konzeption der Texte sollte die Perspektive der Besucherinnen und der Besucher
eingenommen werden: In den meisten Fallen bringen sie kein detailliertes Wissen zu
spezifischen Objekten mit. Da bei einer durchschnittlichen Verweildauer von elf
Sekunden (vgl. Marzhduser 2019) nur wenig Zeit bleibt, um die Besucherin oder den
Besucher uber das Objekt zu informieren, werden in der Praxis wenige Aspekte nur kurz
angesprochen. Texte, die groRtenteils aus Andeutungen oder Fachbegriffen bestehen,
werfen jedoch zumeist mehr Fragen auf, als sie beantworten. Werden die Texte aber als
verstandlich und hilfreich eingeschatzt, verbessert sich die Chance, dass sie gelesen und
damit leichter Ansatzpunkte fur eine individuell bedeutsame Verarbeitung gefunden
werden (vgl. Fromm und Schulz 2012: 52).

Die Besucherforschung hat sich bislang, aulRer mit der Lesbarkeit und den formalen
Anforderungen, kaum mit inhaltlichen Texten in Museen beschéaftigt (vgl. ebd.: 10).
Allgemeingultige Aussagen uber die Wirkung von Texten auf Besuchergruppen kdnnen
aufgrund ihrer heterogenen Zusammensetzung nicht gemacht werden (vgl. ebd.: 14 f.).
Die Forschungsergebnisse, auf denen der folgende Vorschlag zur Textgestaltung basiert,
stammen aus einer Kooperation mit dem Stuttgarter Lindenmuseum, bei der es darum
ging, Texte fur Schulerinnen und Schiiler verstandlich zu machen. Demnach kénnte der

zugehorige Informationstext zur Zeremonialpfeife wie folgt lauten:

Zeremonialpfeife mit Pfeifenkopf, Konigshof Bamum, Kamerun, um 1900. Dargestellt
wird eine Zeremonialpfeife, die bei Festen und besonderen Ereignissen wie dem
alljahrlichen und musikalischen Fest zur Aussaat auf den Feldern benutzt wurde.?* Der
Rauch der Pfeife, der als fruchtbarkeitsspendend galt, wurde vom Konig tber die Felder
geblasen.?® Die Glasperlen und die Darstellung von menschlichen und tierischen
Darstellungen auf dem Rohr sowie die Verwendung von Messing fir den Kopf der Pfeife
driicken die Macht des Konigreichs aus, denn nur Gegenstande des Hofes wurden durch
sie geschmiickt.?® Die Kopfe der Pfeifen wurden vor allem in Bamum gefertigt. Dort war
das hier dargestellte pausbackige Gesicht eines Mannes ein hdaufig hergestellter
Pfeifentyp.?” Neben der Zeremonialpfeife gibt es noch andere Pfeifenarten wie die

24 vgl. Mildner-Spindler 1992: 28

% vgl. Haase 1992: 88

2 ygl. Lintig 1994: 128; Mildner-Spindler 1992: 32
27 ygl. Mildner-Spindler 1992: 32
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Tabakspfeife, die von Frauen und Mannern aus allen Schichten der Bevélkerung geraucht
wurden.?®

Die hier dargestellte Zeremonialpfeife kam im Jahr 1902 durch Kurt Strimpell in das
Stadtische Museum Braunschweig.?® Kurt Striimpell war von 1900 bis 1910 als
Kolonialoffizier in Kamerun eingesetzt und an Strafexpeditionen im Kameruner Grasland
beteiligt. Die Sammlung und die Frage, ob Objekte wie die Zeremonialpfeife gewaltvoll
erworben wurden, werden derzeit im Rahmen eines Forschungsprojekts untersucht.

Dariber hinaus sollten Besucherinnen und Besucher die Maglichkeit haben, sich iber das
Projekt PAESE und den laufenden Forschungsstand zu informieren. Die Texttafeln zu
den geschichtlichen Hintergriinden sollten dahingehend erweitert werden, dass das
Publikum die Maoglichkeit hat, das Ausmal} der kolonialen Eroberungen zu verstehen,

und dass die Verbindung zu den Objekten aus der Sammlung Striimpell deutlich wird.

Wéhrend der Text zur Zeremonialpfeife auf die besonderen Eigenschaften von ,king-
things“, den Konigen vorbehaltene Objekte (Lintig 1994: 128), eingeht und dem
Publikum damit das Kameruner Grasland mit seinen Besonderheiten néherbringt, bietet
die Darstellung der Tabakspfeife die Moglichkeit, verstarkt auf die gesellschaftlichen
Aspekte des Rauchens einzugehen und sich damit an der Lebenswelt der Betrachterin

oder des Betrachters zu orientieren:

Tabakspfeife, Ort und Ethnie Bagam im Konigreich, Kamerun, um 1900. Die
Tabakspfeife, aus Messing und Holz gefertigt und mit Glasperlen verziert, gehorte
wahrscheinlich aufgrund ihrer besonderen Ausschmiickung einem ranghohen Mitglied
des koniglichen Hofes. Die Tabakspfeife war jedoch auch in der Bevdlkerung weit
verbreitet. Dort bestand sie normalerweise aus Ton, Holz, Metall oder Stein.*® Die
Herstellung der Pfeifenkopfe blieb den Méannern vorbehalten, wéhrend alle Gbrigen
Topferarbeiten zur Aufgabe der Frauen zéhlten.3! Die Pfeife hatte eine wichtige soziale
Funktion: Das Herumgehen der Pfeife und das Anbieten von Tabak galt als ,,guter Ton*.%2
Dabei wurde der Tabak unter anderem zur Heilung und fiir Rituale genutzt.*® In Afrika
wurden besonders viele Formen von Pfeifen hervorgebracht. Heutzutage gehort infolge
des europdischen Einflusses das Rauchen von Tabakspfeifen fast der VVergangenheit an
und kunstvoll gestaltete Pfeifen finden sich nur noch vereinzelt in l&ndlichen Gebieten,
wahrend die jiingere Generation Zigaretten bevorzugt.®*

B ygl. ebd.: 8

29 vgl. Haase 1992: 88

30 vgl. Mildner-Spindler 1992: 22
31vgl. ebd.: 23

2 ebd.: 31

3 ygl. ebd.: 27

34 vgl. ebd.: 33
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Dartiber hinaus bietet die Geschichte des Tabaks einige Aspekte, die den Einfluss der
Kolonisatoren auf die Gesellschaften und Kulturen Afrikas verdeutlichen. Nachdem die
Portugiesen bereits Ende des 16. Jahrhunderts den Tabak an die westafrikanische Kiste
gebracht hatten, wurden dort durch Reisende Mitte des 19. Jahrhunderts Tabakplantagen
vorgefunden, durch die die Verbreitung des Tabaks auch in die entlegenen Regionen in
Afrika ermoglicht wurde (vgl. Mildner-Spindler 1992: 7). Spéter sollten die
Tabakplantagen an der Kuste Kameruns zu einer wichtigen Einnahmequelle der
Deutschen werden. Der Tabak wurde in verschiedenen Formen konserviert und mit ihm
getauscht und gehandelt (vgl. ebd.: 14). Die Verwendung des Tabaks war je nach Ort sehr
unterschiedlich. In den Waldgebieten Kameruns wurden die Blatter des Tabaks zerpfliickt
und mit einem Mabhlstein auf einer Steinplatte zu Pulver verarbeitet, dazu gab man Asche
von einer Bananenschale. An der Kiiste Kameruns wurde dem Tabak roter Pfeffer
beigemischt (vgl. ebd.: 14). Auch im Kameruner Grasland wurde Tabak angebaut,
oftmals in entlegenen Gegenden und in der N&he zu den Grabern der Ahnen, wo der
Boden besonders fruchtbar war (vgl. ebd.: 12).

Die weiterfihrenden Informationen zur Geschichte des Tabaks und zu den verschiedenen
Pfeifenarten in Kamerun koénnten begleitend zur Ausstellung uber Audiomaterial zur
Verfugung gestellt werden. Das Thema eignet sich auch fur eine Sonderausstellung, bei
der die Verwendung von Pfeifen und Tabak in verschiedenen Kulturen betrachtet und
somit als ein die Kulturen verbindendes Element dargestellt wird. Als
Anschauungsmaterial kénnten Fotografien dienen, die Pfeifen im Alltagskontext zeigen,
sowie eine Pfeife aus Ton oder Stein, wie sie von der Bevolkerung verwendet wurde.
Unterschiedliche Themenfelder wie ,,Gesellschaft® und ,,Tanz* bieten flir Besucherinnen

und Besucher die Mdglichkeit, nach eigenen Interessen Themenschwerpunkte zu setzen.

Eine Karte von Kamerun, die eine Ubersicht der verschiedenen Ethnien liefert, hilft den
Besucherinnen und Besuchern dabei, sich zu orientieren und einen Eindruck von der
Vielfalt der Kulturen Kameruns zu bekommen. Da sich die Sammlung ,,Vielfalt des
Sammelns Afrika® nennt, kdnnte eine weitere Karte die L&nder und Orte aufzeigen, aus
denen Objekte wéhrend der Kolonialzeit in die teilnehmenden Museen des
Verbundprojekts PAESE gelangten. Um neben den optischen und akustischen Reizen
weitere Sinne anzusprechen, kann eine kleine Taststation das Glasperlenmaterial der

Tabakspfeife erfahrbar machen.
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Eine Grundvoraussetzung fir die ausgiebige Beschaftigung mit den Objekten ist die
Atmosphére des Ausstellungsraumes, denn die visuelle, sinnliche Erfassung geht stets
den Objekten voraus (vgl. Kraus und Noack 2015: 270). Der Anschein des Mystischen
und Exotischen, der sich in den Lichtverhaltnissen und der Farbe des Raumes ausdriickt,
verstarkt in der derzeitigen Ausstellung im Stadtischen Museum Braunschweig den
Eindruck von Fremdheit; hinzu kommt die stereotype Darstellung der Skulpturen vor dem
Eingang. Fur den Fall, dass die afrikanischen Objekte vor direktem Lichteinfall geschutzt
werden missen, ist ein kurzer Hinweis sinnvoll. Mit Vorurteilen belastete Begriffe wie
der des ,,Mohren* sollten moglichst vermieden werden. Indem auf Assoziationen, die
durch bestimmte Farben, Schrifttypen oder Beleuchtungen hervorgerufen werden,
verzichtet wird, wird eine ,,Dekolonisierung der Inszenierungsebene® vorgenommen
(ebd.: 271). Diese tragt maBgeblich zum Gesamteindruck der Ausstellung bei. Um flr
mehr Klarheit und Transparenz bei den einzelnen Objekten zu sorgen, wird die
Reduzierung der Objekte in den Vitrinen empfohlen, zudem sollten die Nummerierungen
zu den Objekten sichtbarer gemacht werden. Die erklarenden Texte sind fiir ein besseres
Verstandnis des Gezeigten essenziell und sollten daher entweder gut sichtbar an der
Vitrine selbst zu sehen sein oder in Papierform in mehrfacher Ausfiihrung fur die
Besucherinnen und Besucher bereitstehen.

Neben den Texttafeln zu den kolonialgeschichtlichen Hintergriinden sollte das Publikum
die Mdglichkeit haben, sich tber die Sammlung Strimpell im Besonderen zu informieren.
Eine Mdglichkeit sind Collagen, die historische Fotoaufnahmen und die Ausstellung der
Objekte in anderen Museumskontexten zeigen und somit die Sammlung erweitern.
Grundsatzlich gilt bei einer solchen Darstellung, eine kolonialkritische Perspektive
einzunehmen und beispielsweise bei Fotografien aus den Kolonien auf die
Deutungshoheit der Kolonisatoren zu verweisen. Das Projekt PAESE bietet eine gute
Gelegenheit, das Publikum an der Aktualitat der Debatte teilhaben zu lassen. Die zu
untersuchenden Objekte aus der Sammlung kodnnten beispielsweise in einem kurzen
Informationsfilm vorgestellt und die Forschungsfragen erldutert werden. In diesem
Zusammenhang sollte auch die internationale Zusammenarbeit vorgestellt werden. Die
Begleitung des Projekts PAESE kann zudem medial erfolgen, zum Beispiel in Form eines
Museumsblogs. Weitere Vermittlungsmaoglichkeiten werden im Kapitel 5.2 vorgestellt.

Anstrengungen wie diese verstarken den Eindruck, dass sich das Museum seiner
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Verantwortung im Umgang mit den Objekten bewusst ist und sich eingehend mit seinen

Sammlungsbestanden auseinandersetzt.

Ein weiterer Aspekt der postkolonialen Museumsarbeit ist die Ausstellung moderner
Kunst. Das Museum zeigt im Rahmen seiner Sonderausstellungen gelegentlich Kunst von
Braunschweiger Kinstlerinnen und Kiinstlern. Hier sollte die Mdoglichkeit genutzt
werden, zeitgenossische Kunst auch von Kinstlerinnen und Kunstlern mit
Migrationshintergrund zu zeigen. Eine Mdglichkeit ware, afrikanische Kinstlerinnen und
Kinstler aus Braunschweig und Umgebung zu einem eigenen Beitrag, in Verbindung mit
der Neukonzeption der Dauerausstellung, einzuladen und damit ein Stick weit zur

Diversifizierung des Kulturbereichs beizutragen.

4.3 Objekt ,,Hocker*, Ethnologisches Museum Berlin

Im Gegensatz zu den beiden Pfeifen aus der Sammlung Striimpell, die als Teil der
Dauerausstellung des Stadtischen Museums in Braunschweig zu sehen sind, befindet sich
der Hocker aus der Sammlung Strimpell derzeit im Depot des Ethnologischen Museums
Berlin. In der dazugehérigen Objektliste wird das Objekt mit folgenden Informationen
aufgefiihrt: ,.Sachbegriff Hocker, Personenname Kurt Strimpell/Elvira Strimpell,
geographischer Bezug Kamerun, Material/Tech. Holz, MaRangaben Hohe: 48
cm/Durchmesser: 50 cm, Erwerbungsdatum 1960.%° Beigefiigt ist ein Standardfoto, wie
auf Abbildung 4 zu sehen. Auf Nachfrage wurde bekannt, dass das Museum den Hocker
direkt von der Frau Kurt Striimpells, Elvira Striimpell, im Jahr 1960 erworben hat.*® Der
Ort des urspriinglichen Erwerbs oder die Ethnie, der das Objekt angehorte, sind nicht
bekannt.

Die mangelhafte Dokumentation ist in einigen Fallen darauf zurtickzufiihren, dass die
Detailinformationen zum Objekt, wie Herstellung, Funktion und Relevanz, den
Sammelnden durch den fehlenden Zugang zu den Lebenswelten nicht bekannt waren (vgl.
Poser von und Baumann 2016: 203). Kurt Striimpells spatere Sammlungen, vor allem aus
der Region Adamaua, gelten als besser dokumentiert (vgl. Haase 2008). Es l&sst sich
daher vermuten, dass es sich bei dem Hocker um ein Objekt aus den Sammlungsanféangen

von Strimpell gehandelt haben konnte und er aus dem Kameruner Grasland stammt.

35 Fine, Jonathan (07.06.2019), persdnliche Kommunikation.
% Fine, Jonathan (18.09.2019), persénliche Kommunikation.
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Abbildung 4: ,, Hocker“, Sammlung Kurt Striimpell, Ethnologisches Museum Berlin (Objektliste
Strimpell).

Das abgebildete Objekt stellt ein leoparden&hnliches Tier mit menschlichen Zugen dar,
das auf seinen Schultern den Sitz des Hockers tragt. Auffallig sind der Kopfschmuck des

Mischwesens und die leichte Beschédigung des Hockers.

Das Kameruner Grasland ist bis heute bekannt fur seine Handwerkskunst, zu der die
Anfertigung aufwendig geschnitzter Hocker z&hlt (vgl. Poser von und Baumann 2016:
265). In Zusammenhang mit den Bamileke und im Besonderen den Hochland-Bangwa
finden sich Geschichten zu Hockern und deren Nutzung. So waren Hocker wie diese
allein dem Hauptling fiir den taglichen Gebrauch vorbehalten (vgl. Arnold 1980: 18) und
finden sich hdufig in der Sammlung Strimpell wieder. Als Verzierung dominierte die
tragende Leopardenfigur (vgl. ebd.). ,,In manchen Hauptlingstimern zahlten hélzerne
Hocker mit unterschiedlicher Anzahl von Beinen zu den Rangzeichen der Ménnerbiinde.
Bei deren Versammlung saf allein der Hauptling auf einem verzierten Stuhl“ (ebd.).
Geschnitzte, zumeist starke und oft geféhrlich aussehende Tiere waren eng mit dem
Ahnenkult verbunden (vgl. ebd.: 14). Dies ist darauf zuriickzufiihren, dass die Jagd im
Grasland als Fleischerwerb beliebt war, aber Bewohnerinnen und Bewohner des
Graslandes ihren Nahrungsunterhalt vorwiegend aus der Bauernwirtschaft gewannen

(vgl. ebd.: 15). Tiere kamen daher vor allem in Mythen und Mérchen vor.

,Es wurde geglaubt, dass der Mensch die magische Kraft seines Totemtieres im
eigenen Interesse zu nutzen vermochte [...]. [Seine] Seele konnte voriibergehend
in das Tier eingehen. [Die] Identitat zwischen Mensch und Tier, die in den Mérchen

59



deutlich wird, fand ihren bildlichen Ausdruck in manchen Leopardenfiguren, die
mit menschlichen Gesichtern versehen wurden.*

(Arnold 1980: 14)

Der Tierkult war eng mit dem Konigskult verbunden, denn der Herrscher, so heif3t es in
den Geschichten, soll auch die magische Kraft der Tiere in sich aufgenommen und sie

genutzt haben (vgl. ebd.).

Die Benutzung von Hauptlingsobjekten war fur einfache Menschen aus der Bevolkerung
ein Tabu. Das Sitzen auf einem geschnitzten Hauptlingsstuhl galt als Missachtung der
obrigkeitlichen Gewalt und die Verwendung eines Hauptlingsthrons durch einen anderen
Menschen kam einer ,,symbolischen Entmachtung“ gleich (Poser von und Baumann
2016: 170). Auch der Besitz von unverzierten Hockern fir den taglichen Gebrauch war
an bestimmte Wurden und Titel gebunden und verdeutlicht die hohe gesellschaftliche
Bedeutung von Hockern in bestimmten Kreisen (vgl. Arnold 1980: 18). Die Verwendung
von ,king-things* oder ,Konigsdingen, die nur und ausschlieBlich durch hohe
Wirdentrégerinnen und Wurdentrager verwendet werden durften, unterlag bei den
Hochland-Bangwa strengen Vorschriften (vgl. Lintig 1994: 33). Objekte wie
. Thronstiihle und -hocker, Ahnenfiguren, und weitere Konigsattribute wie Kalebassen
und oder mit Menschenfiguren verzierte Pfeifenkdpfe waren ausschlieflich fir die
traditionellen Eliten bestimmt und durften in vielen Fallen nur von ihnen gesehen
werden (Poser von und Baumann 2016: 265). Die Bezeichnung ,,Thron“ wird nach
europdischem Verstandnis zumeist fir groRe, prachtige Stiihle mit Lehnen verwendet.
Unter den Objekten, die durch die Kolonialherren nach Deutschland kamen, sollen jedoch
auffallend haufig ,, Thronhocker” (ebd.: 200) gewesen sein, was darauf hindeutet, dass

auch ein Hocker als Thron gelten konnte.

Allen Titeltrdgerinnen und Titeltragern einer Bamileke-H&auptlingschaft, auch ranghohen
Frauen und Unterhduptlingen, waren bestimmte Wirdezeichen beigeordnet, die vererbt
wurden und deren Besitz vom Hauptling fir jede Generation neu bestatigt werden musste
(vgl. Lintig 1994: 128). ,Die Regalia [belegten] und [schmickten] dann den
gesellschaftlichen Rang ihrer Besitzer und [kennzeichneten] dariber hinaus
verwandtschaftliche Verbindungslinien zum Hauptling™ (ebd.: 128). Dementsprechend
waren auch beim Handel und beim Tausch mit ihnen gesellschaftliche Regeln zu

beachten: ,,Gegenstdnde mit einem Prestigewert dienten unter Hauptlingen verschiedener

60



Chefferien ferner als soziale Geschenke. Der Wert einer Gabe wurde nach dem
Stellenwert der politischen Beziehungen bemessen, welche die Chefferien verband*
(ebd.: 33).

Im Rahmen der Strafexpeditionen gegen die Bangwa wird detailliert beschrieben, wie die
Kompanie auf einen Hauptling traf, der mit seiner Tabakspfeife auf einem geschnitzten
Hocker vor seinem Gehoft sal3. Das Hauptlingsgehoft wurde daraufhin besetzt (vgl. Nuhn
2000: 269 f.). Derartige Expeditionen beinhalteten die Plinderung von Palésten und das
Abbrennen von Hausern und ganzen Dorfern (vgl. Poser von und Baumann 2016: 170).
Dies waren ,,gangige Methoden“ (ebd.), um Widerstand zu unterdriicken (ebd.).
Besonders sakrale Objekte wurden tblicherweise nicht freiwillig herausgegeben und
Strafexpeditionen sollen oftmals willkommener Anlass zur Aneignung dieser Objekte

gewesen sein (vgl. ebd.).

Mit dem Wissen um die Methoden und Strafexpeditionen der kolonialen Besatzer und die
Betrachtung von Objekten als Wiirdezeichen muss der legale Objekterwerb in Féllen wie
der Sammlung Strimpell kritisch infrage gestellt werden. Die Provenienzforschung sollte
sich dahingehend auch auf vermeintliche Alltagsgegenstande wie den hier dargestellten

Hocker konzentrieren.

Im Folgenden wird skizziert, wie — unter Bertcksichtigung der Sammlungsgeschichte des
Objekts und im Kontext des deutschen Kolonialismus — eine mdgliche Présentation des
Hockers im Humboldt Forum aussehen kdnnte. Den Rahmen fur die Ausstellung bildet

das geplante Modul Gber Kamerun (vgl. Aguigah et al. 2015: 22).

Gebrauchsgegenstande wie Hocker lassen sich durch eine lebendige Présentation fir das
Publikum erfahrbar machen. Als Vorbild dient ein Projekt aus dem Humboldt Lab
Dahlem mit dem Titel ,Mensch — Objekt — Jaguar”, in dessen Zentrum der
Schamanenhocker eines indigenen Stammes stand (vgl. Kraus und Noack 2015: 305).
Der Hocker gilt in der indigenen Vorstellung als ein Anlaufpunkt fir die Geister in der
diesseitigen Welt wahrend eines Heilungsrituals. Die Kontaktaufnahme mit der Geister-

und Tierwelt erfolgt dabei immer mit und tGber Klang (vgl. ebd.).

»Der Hocker stand [...] auf einem Sockel unter der Treppe hinter mehreren
Plexiglasscheiben. Diese waren zum Teil mit Ritzzeichnungen verziert und zeigten
einen Schamanen, der auf dem Jaguarhocker sitzt, eine Zigarre raucht und sich in
einen Jaguar verwandelt. [...] Der Moment der Transformation selbst war auf der
mittleren der funf Scheiben aufgegriffen, auf der ein Jaguar abgebildet war. Die
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beiden angrenzenden Scheiben zeigten den rauchenden Schamanen, jeweils in
unterschiedliche Richtung blickend.*

(Scholz 0. J.)

Zur akustischen Untermalung war im Raum die Aufnahme eines Schamanengesangs zu
horen. Die Klanginstallation wurde kalkuliert hinsichtlich der ungefahren Anwesenheit
der Besucherinnen und Besucher und abwechslungsreich gestaltet, um ein
psychoakustisches Wohlbefinden zu garantieren (vgl. Kraus und Noack 2015: 306). Die
folgende Abbildung 5 zeigt die Installationsansicht des Projekts.

Abbildung 5: Installationsansicht ,, Mensch — Objekt — Jaguar* (Ziehe o. J.).

Fur die Préasentation des Hockers aus der Sammlung Strimpell kénnte der sitzende und
Pfeife rauchende Hauptling durch diese Art der Darstellung dem Publikum in
Lebensgroflie erscheinen. Da das Objekt eine hohere visuelle Bedeutung erfahrt, wenn es
gegenliber dem Hintergrund, beispielsweise durch Kontraste, abgegrenzt wird (vgl. Bosel
2005: 94), konnte zusétzlich an einigen Stellen mit Farbkontrasten gearbeitet werden.
Orts- und Richtungsreize, wie Markierungen und Pfeile, verstarken den visuellen Effekt
(vgl. ebd.).

Musik und Rituale begleiten auch in Kamerun oftmals den Einsatz bestimmter Objekte,
wie das Beispiel der Zeremonialpfeife bei ihrem Einsatz an Fruchtbarkeitsfesten zeigt.
Das Horen und die Materialitdt Klang erzeugender Objekte sollen im Humboldt Forum
eine besondere Rolle spielen (vgl. Jobstl und Mathey 2018). In speziell gestalteten Hor-
R&umen sollen akustische 3-D-Bilder erzeugt und Klange im Raum verortet werden (vgl.

ebd.). Fur die Darstellung des Hockers lieRen sich fur ein akustisches Erlebnis Lieder
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oder Mythen, die Geschichten der Tiere und ihre Verbindung mit den Menschen erzéhlen,
einspielen. Die dazugehorige Erlauterung und Ubersetzung konnte fir das Publikum auf
Handouts verteilt im Raum zu finden sein und somit das individuelle Erlebnis durch

unterschiedliche Maéglichkeiten der Bewegung im Raum férdern.

Auch den Masken werden in manchen Teilen Afrikas unterschiedliche Tanze und Lieder
zugeordnet. Afrikanische Masken, die wahrend der Kolonialzeit nach Europa gebracht
wurden und damit nach afrikanischer Auffassung ihren Wert und ihren Sinn verloren
haben, sollen daher im Humboldt Forum neu zum Leben erweckt werden. Fir die
Darstellung von Masken aus Tansania sind eine Performance und ein Film angedacht, der
im Herkunftsland der Objekte gedreht wurde (vgl. Bloch 2019b). Um eine westliche
Konzeption von ,,Kunst* bei der Darstellung der Objekte, die ihrem urspriinglichen
Kontext entnommen wurden, zu vermeiden, eignet sich die Darstellung afrikanischer
Kunst, die explizit als solche hergestellt wurde (vgl. Kroker 2013: 37). Indem Film und
Performance sowie deren Umsetzung von afrikanischen Kinstlerinnen und Kinstlern
gestaltet werden, lassen sich diverse Kunstformen zum Ausdruck bringen. Die
Reduzierung auf nationale Kriterien wie ,,Kunst Afrikas* lasst sich vermeiden, indem
ebensolche inhaltlichen Kriterien fiir die Darstellung und die Beurteilung der Arbeiten
geltend gemacht werden (vgl. ebd.).

Kinstlerische Performances konnen neue Perspektiven auf die Objekte mit sich bringen.
Sie konnen ,,ein Ereignis so gestalten, dass die Rolle des Publikums und des Kinstlers,
des Subjekts und des Objekts verwischt und dadurch neue Fragestellungen ausgeldst
werden® (Kraus und Noack 2015: 331). Hierbei ist zu beachten, dass der exotische Aspekt
nicht in den Vordergrund gestellt und somit die Performance zur Schau gemacht wird
(vgl. ebd.).

Unter Bericksichtigung dieser Malistdbe konnen lebendige und sinnesansprechende
Formen der Darstellung dem Publikum einen einzigartigen Blick auf die Kunst und
Kulturen verschiedener Lander Afrikas bieten. Dass sich das Publikum eindringlicher mit
Objekten beschéftigt, je mehr Sinne angesprochen werden, davon ist Dr. Patricia
Rahemipour, Leiterin des Instituts fur Museumsforschung, Uberzeugt. Im Interview
erklart sie:

»Je mehr Sinne angesprochen werden, desto vielfaltiger kann ich mich mit dem
Objekt [...] beschéftigen und das Problem ist immer, wenn Museen Dinge einfach
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[...] im konventionellen Sinne in eine Vitrine legen, weil der Betrachter hat selten
die Mdglichkeit beziehungsweise das Wissen, das notig ist, um den Zusammenhang
herzustellen, um den Kontext herzustellen. [...] Und das ist die Aufgabe der
Museen, den Besuchern diesen Blick auch zu ermdoglichen.

(Anhang 1: Zeile 154-163)

Fur die Prasentation des Hockers aus Kamerun eignen sich erganzend Fotografien, die
Konigsthrone und -hocker in ihrem urspriinglichen Umfeld zeigen. In Verbindung mit
der geplanten Ausstellung des Perlenthrons des Herrschers der Bamum (vgl. Aguigah et
al. 2015: 23) kann die herausragende Stellung von ,,king-things* fiir die kamerunische
Bevolkerung beleuchtet werden. Die Darstellung von Wurdezeichen wie diesen eignet
sich auch als Themenschwerpunkt einer Sonderausstellung. Um die Verflechtungen
zwischen den Konigreichen im Kameruner Grasland und darlber hinaus zu

verdeutlichen, kdnnen interaktive Karten und Studiensammlungen bereitgestellt werden.

Ein innovativer Ansatz, der mit dem Humboldt Forum unter der Federfihrung der
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz als eines der ersten Museen zum Einsatz kommen soll,
ist Augmented Reality (vgl. dpa 2018b). Die App ,,MeinObjekt“, soll den Besucherinnen
und Besuchern ermoglichen, spielerisch ,,die Vielfalt und Komplexitit der Exponate im
Humboldt Forum zu erkunden® und ,,durch ein digitales Spiel ihre Lieblingsobjekte [zu]
erschlieBen” (ebd.). Die Madglichkeiten von Augmented Reality sind scheinbar
unbegrenzt; so kdnnten auf der Basis historischer Fotografien ausgewéhlte Situationen,
wie etwa eine Hauptlingsaudienz, nachgestellt werden. Durch die Ansicht mit dem
entsprechenden Medium lassen sich virtuelle Welten fir das Publikum erdffnen. Die
Stimmen und Geschichten der Herkunftsgesellschaften, inspiriert durch das Beispiel des
Weltmuseums Wien, kdnnen ebenfalls durch Augmented Reality zum Leben erweckt
werden. An dieser Stelle sollten auch kritische Meinungen zur Ausstellung
aullereuropaischer Objekte widergespiegelt werden. Neben den Stimmen europdischer
Kritikerinnen und Kritiker wie Bénédicte Savoy und Felwine Sarr sind auch hier vor

allem die Stimmen der Herkunftsgesellschaften von Bedeutung.

Dem kolonialen Kontext und der Sichtbarmachung der Auswirkungen des Kolonialismus
bis in die heutige Zeit muss im Humboldt Forum genligend Raum zur Verfiigung stehen.
Inspiriert vom Projekt ,,Objektbiografien lieBe sich fur jedes Modul ein zentraler Raum
zwischen den Ausstellungsobjekten einrichten, der sowohl symbolisch als auch praktisch

fur die Beschaftigung mit dem Thema Kolonialismus steht und durch historisches

64



Textmaterial erganzt wird. Weitere Vorschldge zur Sichtbarmachung von
Diskussionsraumen finden sich im folgenden Kapitel zur Vermittlungsarbeit. Zuletzt
sollte das Museum an dieser Stelle bestehende und geplante Projekte mit postkolonialen
Initiativen vorstellen und auf Organisationen und Initiativen sowie Museen und

Ausstellungen die sich weitergehend mit dem Thema befassen, aufmerksam machen.
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5. Vermittlung und Kommunikation

Dieses Kapitel widmet sich der Frage, wie die Geschichte der Objekte und damit
verbunden das Thema Kolonialismus an ein breites Museumspublikum vermittelt werden
kann und an welchen Stellen die Einbindung verschiedener Akteure maéglich ist, mit dem

Ziel, eurozentrische Perspektiven zu widerlegen.

Tobias Nettke (0. J.), Professor fur Bildung und Vermittlung in Museen an der
Hochschule fiir Technik und Wirtschaft Berlin, begreift den Bildungs- und
Vermittlungsauftrag von Museen als eine sehr umfassende Aufgabe, die nicht nur im
padagogischen Sinne personale Vermittlung meint. Auch im Kuratieren und in der
Offentlichkeitsarbeit, im Marketing, in der Ausstellungsentwicklung und im
Besucherservice besteht ein Teil der Vermittlungsarbeit (vgl. ebd.). In den Kapiteln 5.2
und 5.3 werden fir das jeweilige Museum spezifische Vermittlungsansétze dargestellt.
Als Bestandteil der Kommunikationsarbeit wird in Kapitel 5.1 durch ein Interview mit
einem Mitglied der kamerunischen Diaspora in Deutschland aufgezeigt, wie die
unkritische Ausstellung von kolonialen Objekten aus der Perspektive der
Herkunftsgesellschaften wahrgenommen wird. Dies soll die Notwendigkeit der
Kommunikation mit und des Einbezugs von Vertreterinnen und Vertretern der

Herkunftsgesellschaften bei der Ausstellungsarbeit verdeutlichen.

Vor dem Hintergrund einer schnell und stetig wachsenden Museumslandschaft finden
sich viele Museen in einem Wettbewerb um das Museumspublikum, das in der heutigen
Mediengesellschaft standig mit Informationen bedient wird. Umso wichtiger ist es fur die
Museen, geeignete MalRnahmen fir die Vermittlung gezielt zu nutzen und in der
Kommunikation Besonderheiten und Starken, wie postkolonial ausgerichtete Konzepte,
zu betonen. Ein weiteres Potenzial der Institution Museum, das oftmals als Manko
begriffen wird, stellt der Faktor Langsamkeit dar (vgl. Schmid und Ahrndt 2016: 97):
Tatséchlich kénnen sich Besucherinnen und Besucher heute an wenig anderen Orten im
Offentlichen Raum ausgiebig Zeit fur Reflexion und Betrachtung gonnen. Als
Aufenthaltsorte, an denen keine Erwartungen an Konsum bestehen und auf
unverbindliche Weise Zeit mit anderen Menschen verbracht werden kann, bieten Museen

»Angebot[e] der Lebensqualitit und der Begegnung* (Hoppe 2019: 36).

Entscheidend fur eine zielgruppengerechte und effektive Vermittlung ist jedoch, die
Erwartungen des Publikums zu kennen und auf dieser Grundlage die eigenen
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Kommunikationsziele festzulegen. Wahrend die Gegebenheiten, das Umfeld und die
Aulenwirkung beider Museen kaum unterschiedlicher sein kdnnten, geht es bei der
Vermittlung an erster Stelle darum, die Neugierde des Publikums fir die
Neuinterpretation ethnologischer Sammlungen zu wecken und dabei das ethnologische
Museum als Ort des Wissens, der Erfahrung und der Unterhaltung (wieder-)zuentdecken.
Unabhangig davon mussen fir die Museen unterschiedliche Schwerpunkte bei der

Vermittlung gesetzt werden.

Dem Humboldt Forum wird zu seiner geplanten Eroffnung der ethnologischen
Sammlungen im Herbst 2020 ungeteilte Aufmerksamkeit zuteilwerden — die kritische
Ausstellung von Objekten aus kolonialen Kontexten, die Kommunikation im Umgang
mit ihnen und die Verstandigung mit den Vertreterinnen und Vertretern der
Herkunftsgesellschaften verlangen nach allen Seiten hin Transparenz und
Dialogbereitschaft. Das Stadtische Museum Braunschweig hingegen wird mit der
geplanten  Neukonzeption  seiner  Dauerausstellung, in  deren  Rahmen
kolonialgeschichtliche Hintergriinde transparent gemacht werden sollen, neues Terrain
betreten. Damit das Publikum die Neuerungen nachvollziehen kann und daran
teilzuhaben bereit ist, muss es frihzeitig tber das geplante Vorhaben in Kenntnis gesetzt
und weitestgehend in die Museumsarbeit einbezogen werden. Zugleich geht es flr das
Stadtische Museum Braunschweig darum, die Verbindung zu aktuellen Themen von
gesellschaftlicher Relevanz herzustellen und dadurch wieder zu einem lebendigen Ort der

Stadtgeschichte zu werden.

Das Thema Kolonialismus wird von vielen als ein emotionales Thema aufgefasst und
erfordert daher vom Museum Sensibilitat im Umgang und in der Kommunikation mit
seinem Publikum. Entsprechend sollte dieses bereits vor dem Museumsbesuch vorbereitet
werden und auch im Nachgang die Mdglichkeit haben, sich weitergehend mit dem Thema
Kolonialismus zu beschaftigen. Fiihrungen, Workshops und partizipative Elemente im
Museum tragen dazu bei, dass das Erlebte nachhaltig wirkt. Dartber hinaus sollte
genligend Raum fir Fragen, Diskussionen und Austausch vor Ort geschaffen werden. In
diesem Zusammenhang nimmt die Digitalisierung der Museumsbestéande eine wichtige
Rolle ein, denn elektronische Datenbanken bieten fir Museumsbesucherinnen und -
besucher die Mdglichkeit, sich eingehend mit einzelnen Objekten zu befassen. Wahrend
die Stiftung PreuBischer Kulturbesitz tber die Datenbank SPK digital den Zugriff auf
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etwa 14 Millionen Bestandsnachweise aus allen Einrichtungen der Stiftung ermdglicht
und auch das Stadtische Museum Braunschweig einen Teil seiner Sammlungen bereits
online einsehbar macht (vgl. Kulturerbe Niedersachsen o. J.), ist die Zahl der Museen, die
keinerlei Dokumentation ber die eigenen Besténde fiihren, insbesondere mit Blick auf
die ethnologischen Museen und Heimatmuseen, noch immer hoch.®” Im Rahmen des
Projekts ,,museum4punktO* werden derzeit verschiedene Nutzungsszenarien fir digitale
Technologien in Museen getestet, die anschlieRend Kultureinrichtungen deutschlandweit

zur Verfugung gestellt werden sollen (vgl. Stiftung PreuRRischer Kulturbesitz 2019b).

Die Idee der Begleitung der Besucherinnen und Besucher vor, wéhrend und nach dem
Museumsbesuch, der sogenannte Visitor Journey, wird im Folgenden fiir das Humboldt
Forum skizziert. Fir das Stadtische Museum Braunschweig wird das Objekt mit seiner
individuellen Geschichte durch die Methode des ,,Storytellings® zum Leben erweckt. Zur
eingehenden Vermittlung soll hierbei insbesondere mit der Lebenswelt der
Betrachterinnen und Betrachter gearbeitet werden.

Die Offentlichkeitsarbeit und das Marketing als wesentliche Bestandteile der
Vermittlungsarbeit nehmen mittlerweile bei den groReren Museen mit eigens dafir
beschéftigtem Personal viel Raum ein, wéhrend die kleineren Museen, wie der Blick auf
das Stadtische Museum Braunschweig zeigt, bislang wenige Malinahmen in dieser
Richtung ergriffen haben. Ein Grund hierflr sind meist knappe finanzielle Ressourcen,
denn der Einsatz von Offentlichkeitsarbeit und Marketing ist verbunden mit
weitreichenden internen Prozessen wie Marktanalysen, deren Implementierung Zeit und
Personal benétigt. Einige Museen stehen dem Einsatz von Marketingtools, die
ursprunglich aus der Unternehmenskommunikation kommen, kritisch gegentber. Dabei
kdnnten einige wenige Malinahmen bereits zu einer verbesserten Wahrnehmung der
Museen beitragen. In den folgenden Kapiteln werden Vorschlage zum Marketing und zur
Offentlichkeitsarbeit unterbreitet, die zum einen die Bekanntmachung und Vermittlung
der Ausstellungen und ihres Kernthemas, des Kolonialismus, und zum anderen die

Vertrauensbildung bei den Anspruchsgruppen im Blick haben.

37 Fur das Erhebungsjahr 2016 [haben] Uber 8,6 % der Museen angegeben, berhaupt keine
Dokumentation Uber die eigenen Besténde zu fiihren. [...] [Dabei] liegt der Anteil der Museen, die
keinerlei Dokumentation durchfiihrten, bei den Naturkundemuseen (10,4 %) und den Volkskunde- und
Heimatkundemuseen (10,2 %) am hochsten (Institut fiir Museumsforschung 2017: 58).
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5.1  Perspektivwechsel

Der Grofteil der ethnologischen Sammlungen wurde im 19. Jahrhundert mit dem
Anspruch ausgewahlt, das Fremdartige zu betonen und die Verschiedenheit zwischen den
Kulturen darzustellen. Carmen Morsch (2016: 288), Kulturwissenschaftlerin und
Kunstvermittlerin, vertritt die Meinung, dass ,,zeitgendssische Vermittlungspraxen und -
systeme [...] noch immer von kolonialen und neokolonialen Ideologien durchtrankt
[sind]“. Die postkoloniale Praxis besteht darin, die Trennung zwischen ,,uns“ und ,,sie*
und ,,wir® und den ,,anderen‘ aufzuheben (Kraus und Noack 2015: 357) — ein Anspruch,
den Bénédicte Savoy (vgl. 2017: 19) mit ihrer Forderung, die Trennung zwischen den
»Sterblichen™ aufzulésen, zum Ausdruck gebracht hat. Die Grundlage fur die
Neuinterpretation und -vermittlung von Sammlungen liegt zundchst in ihrer kritischen
Betrachtung. Bei dieser sollten vor allem die Perspektiven von Vertreterinnen und

Vertretern der Herkunftsgesellschaften miteinbezogen werden.

Im Rahmen eines Interviews wird exemplarisch die Perspektive eines Mitglieds der
kamerunischen Diaspora auf die Sammlung Strimpell im Stadtischen Museum
Braunschweig gezeigt. Der Befragte, der namentlich nicht genannt werden mdchte,
kommt aus dem Ort Balengou im Kameruner Grasland und lebt seit 20 Jahren in
Deutschland. Balengou liegt circa 50 Kilometer entfernt von der Stadt Bafoussam und
somit im Gebiet der Bamileke. Der Interviewpartner war einige Jahre im Vorstand des
Kamerunischen Vereins in Braunschweig tatig und ist seit funf Jahren Mitglied im
Programmrat im Haus der Kulturen in Braunschweig, Uber das auch der Kontakt
zwischen der Autorin dieser Arbeit und dem Interviewpartner zustande kam. Die
Herkunft aus dem Kameruner Grasland ergab sich rein zufallig und stellte kein

Auswahlkriterium bei der Wahl des Interviewpartners dar.

Der Befragte gab von sich selbst an, sehr selten Museen zu besuchen. Bei dem Besuch
im Stadtischen Museum Braunschweig handelte es sich um seinen ersten Besuch dort;
Vorwissen Uber die Debatte Gber den Umgang mit kolonialen Kontexten oder die
Sammlung Strimpell war nach eigener Aussage nicht vorhanden. Der Befragte zeigte
sich Uberrascht tiber die Vielzahl der Objekte aus Kamerun in der Sammlung. Er gab an,
beim Betrachten der Objekte gemischte Geflihle zu haben:

... ] das Erste, was ich mich gefragt habe, ist, ich weil3 gar nicht mal, ob wir direkt

in Kamerun auch solche Sammlungen haben. Also, spontan wisste ich es nicht.
Und deswegen fragte ich mich, wie kommen sie denn da ran? Und ich habe viele
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Sachen erkannt, weil wir sehen das bei uns in manchen Zeremonien und so weiter
und so fort, aber ich dachte mir, warum hier? Und nicht in Kamerun?

(Anhang 3: Zeile 685-690)

Mit Blick auf einige Objekte stellte der Befragte die Verbindung zu den Kénigtimern in
Kamerun her und betonte deren grofie Bedeutung fiir die Gesellschaft (vgl. Anhang 3:
Zeile 704-708). In diesem Zusammenhang stellte er wiederholt die Frage, unter welchen
Umstédnden derart groRe Sammlungen nach Braunschweig gekommen seien. Der
Interviewpartner wiinschte sich diesbeztiglich und zu den einzelnen Objekten, wie den
Pfeifen, vom Museum mehr Informationen:
,»Ich wiirde mir grundsétzlich wiinschen, dass man Kontextinformationen gibt, nach
dem Motto, wo wurde die Pfeife eingesetzt [...]. [D]artiber hinaus miisste man auch
kritisch informieren, das heilst, wenn das gewaltsam enteignet wurde, wenn die
Kameruner da enteignet wurden, dann soll man das auch mitliefern, nicht dass man

immer nur das Positive hat im Gesamtkontext, sondern dass man auch die
Schattenseite kennt.*

(Anhang 3: Zeile 787-799)

Im weiteren Verlauf wurde auf den Aspekt der Vermittlung durch das Stadtische Museum
Braunschweig eingegangen. Den Einbezug von Geschichten zu den jeweiligen Objekten,
darunter auch jene Geschichten, die in Kamerun mundlich tberliefert werden, hielt der
Befragte fur eine gute Idee (vgl. ebd.: Zeile 839-843). Er duBerte sich aufgeschlossen
gegeniliber dem Einsatz von modernen Medien im Museum, wie Audiomaterial und Apps,

um mehr Informationen zu erhalten (vgl. ebd.).

Zur Vermittlung der Kolonialgeschichte in den Museen &ufRerte der Befragte die
Beflirchtung, dass das historische Geschehen nicht kritisch genug erzahlt werden wirde
(vgl. ebd.: Zeile 898-902). Er betonte im weiteren Verlauf des Interviews die
Notwendigkeit, verschiedene Standpunkte einzubeziehen. Dies galt fir ihn auch im
Hinblick auf das laufende Forschungsprojekt zu den Erwerbsumstéanden der Sammlung:
,Und wenn man Leute aus Kamerun einlddt [...], dann muss man schon gucken bei
solchen Geschichten, ob die Menschen, die wirklich betroffen sind, auch mit
involviert sind, also nicht immer die Experten, die Experten wissen zwar viel, aber

es gibt tatséchlich ein paar Anekdoten, ein paar Geschichten, die die Experten auch
nicht wissen [...].“

(Anhang 3: Zeile 919-924)

Einblicke wie diese liefern wichtige Ansatze fir eine kritische Ausstellungsanalyse und

flr die Neukonzeption der Darstellung ethnologischer Sammlungen. Im Kapitel 6.2 dieser
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Arbeit wird darauf eingegangen, wie eine Zusammenarbeit zwischen dem Museum und

diasporischen und migrantischen Gruppen vor Ort aussehen kann.

Auch die Sichtweise von Kunstlerinnen und Kunstlern mit afrikanischen Wurzeln kann
zur Reflexion ber die Darstellung ethnologischer Sammlungen beitragen. Von ihnen
wird unter anderem die Reduzierung auf nationale Kriterien in der Darstellung
afrikanischer  Objekte kritisiert. Dartiber hinaus wirden Objekte, die im
Ursprungskontext als Gebrauchsgegenstande oder im Rahmen von Zeremonien genutzt
wurden, oftmals féalschlicherweise als Kunstobjekte dargestellt. Fehlende Informationen
zu den einzelnen Objekten tragen zu dieser Wahrnehmung bei. Die Objekte, welche als
afrikanische Kunst gehandhabt werden, sind somit Ausdruck des européisch-
nordamerikanischen Kunst- und Kulturverstandnisses. Im Kapitel 4.2 zur
Ausstellungsarbeit im Humboldt Forum wurden diese Kritikpunkte bereits einbezogen.
Bei der Ausstellung ethnologischer Objekte und zeitgendssischer afrikanischer Kunst gilt
es, die ,,Multiplizitat kultureller R&ume, die durch unterschiedliche soziale, politische und
gesellschaftliche Gegebenheiten variieren* (Kroker 2013: 34), darzustellen und somit von
der Idee eines homogenen ,,Afrikas“ Abstand zu gewinnen. So wird fiir den Einsatz von
moderner und visueller Kunst aus Afrika und der afrikanischen Diaspora pladiert, die eine
,hohe Komplexitat an Techniken und Thematiken* (ebd.) aufweist und auf Kinstlerinnen
und Kinstler zurtickzufuhren ist, ,,[...] die in der ganzen Welt residieren [und] deren

Auffassungen von Kunst komplex und individuell sind* (ebd.).

5.2  Stadtgeschichte neu erzahlt: Das Stadtische Museum Braunschweig

Das vorangehende Interview macht deutlich, dass die Kommunikation der
Ausstellungsinhalte im Stadtischen Museum Braunschweig noch verbessert werden kann.
Storytelling bietet eine Mdéglichkeit, die Geschichten der Objekte fir das Publikum auf
eine interessante Art und Weise aufzubereiten, und regt zur tiefergehenden
Auseinandersetzung mit den Inhalten an. Der Fokus beim Storytelling, bei dem
Informationen mithilfe erz&hlerischer Elemente vermittelt werden, liegt vor allem darauf,

wie etwas erzahlt wird (vgl. Kramper 2017: 18).

Die Methode des Storytellings wird von Museumsseite haufig kritisch betrachtet, da sie
aus der Organisationskommunikation stammt und oftmals mit Fiktion gleichgesetzt wird

(vgl. ebd.: 56). Der emotionale Aspekt ist beim Storytelling ein wichtiger Bestandteil —
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dabei geht es jedoch nicht darum, Emotionen auf Sachverhalte zu projizieren, sondern
vielmehr darum, innerhalb von Themen potenzielle, emotionale Ankniipfungspunkte zu
identifizieren, anhand derer die Inhalte narrativ aufbereitet werden kénnen (vgl. ebd.: 51).
Hierbei zahlen auch die Erfahrungen derer, die sich mit den Geschichten bereits
auseinandergesetzt ~ haben,  wie  Kuratorinnen  und Kuratoren.  Auch
Kooperationspartnerinnen und -partner sowie das Museumspublikum kénnen in das

Storytelling eingebunden werden (vgl. ebd.: 50).

Fur das Stadtische Museum Braunschweig kann Storytelling genutzt werden, um den
aktuellen Forschungsstand des Projekts PAESE zu kommunizieren. Dr. Verena Rodatus,
Kuratorin des Projekts ,,Objektbiografien”, sieht in einer Ausstellungserweiterung,
beispielsweise mit Blick in die Depots des Museums, eine Mdglichkeit, das Publikum an
einem Blick ,.hinter die Kulissen* teilhaben zu lassen (vgl. Anhang 2: Zeile 518-531).
Das Britische Museum in London lie im Rahmen einer Ausstellung ethnologischer
Objekte in Kurzfilmen die zustandigen Kuratorinnen und Kuratoren als Erzé&hlerinnen
und Erzahler auftreten und ihre Fachgebiete kurz und anschaulich présentieren (vgl.
Kramper 2017: 59). Davon inspiriert, konnten Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter des
Projekts PAESE, auch in Zusammenarbeit mit den anderen Museen, die am Projekt
beteiligt sind, den Prozess darstellen. Zur Vermittlung eignen sich zudem Medienkanéale
wie Blogs, Videobeitrage oder Kolumnen. Dabei dirfen auch Konflikte oder Briiche in

den Erzahlungen bewusst eingesetzt werden (vgl. ebd.: 49).

Daruber hinaus kann Storytelling die Bekanntmachung der Objektbiografien, die im
Fokus der Recherchen in Braunschweig stehen, unterstiitzen. Indem Inhalte spielerisch
,ubersetzt® werden, sprechen sie die menschliche Wahrnehmung besser an und
erleichtern Rezipientinnen und Rezipienten das Verstandnis fir einen Sachverhalt (vgl.
ebd.: 58). Beispielsweise konnten fiktionale Charaktere von den verschiedenen Stationen
der Pfeifen auf ihrem Weg in das Museum erzahlen. In diesem Zusammenhang kann auch
die Geschichte des Museums auf anschauliche Weise nacherzahlt und dem Publikum die
besondere Museumsarchitektur ndhergebracht werden, wie die Barock- und
Jugendstilelemente und der Lichthof mit historisierenden Wandmalereien zur Geschichte
der Stadt.

Storytelling ist mit dem Ziel verbunden, bestimmte Inhalte an eine breite und diverse

Gruppe von Menschen zu vermitteln (vgl. ebd.: 47). Besonders nachdriicklich wirken die
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Geschichten, wenn sie von Menschen erzéhlt werden. Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
des Museums, die nicht notwendigerweise Expertinnen- oder Expertenwissen besitzen,
sondern die vor allem eine emotionale Beziehung zu den Objekten oder
Ausstellungsthemen haben, kénnen am besten mit den Besucherinnen und Besuchern in
den Dialog treten (vgl. Mérsch 2016: 251). Die Sensibilisierung und Qualifizierung des
Aufsichts- und Vermittlungspersonals wird auch vom Deutschen Museumsbund (vgl.
2019b: 149) empfohlen. Darlber hinaus vermittelt das Museum nach aufRen hin durch die
gute Vorbereitung der Mitarbeitenden durchgehende Professionalitdt und nach innen hin
»Wir-Bewusstsein“ und Identifikationsmoglichkeiten der Mitarbeitenden mit dem

Museum.

Um das Interesse und die Freude an der Wahrnehmung des Objekts zu steigern, so Dr.
Patricia Rahemipour im Interview, sollte bei dessen Vermittlung auch die Lebenswelt des
Publikums in Betracht gezogen werden (vgl. Anhang 1: Zeile 227 f.). Ermdglicht wird
dies, indem aufgezeigt wird, wie Objekte kulturlibergreifend genutzt werden oder in
Bezug auf Rituale und Traditionen: ,,Ich glaube fest daran, dass das auch kunst- und
kulturhistorische Museen kénnen, also zeigen, wie wichtig es ist, Rituale zu begreifen,
wie wichtig es ist, Traditionen zu begreifen, weil das auch ganz viel mit den
Identifikationsprozessen von Menschen zu tun hat [...]* (ebd.: Zeile 241-244). Fur das
Stadtische Museum Braunschweig ergibt sich daraus zum Beispiel die Moglichkeit, auf
die Nutzung und den Wandel von Pfeifen in verschiedenen Kulturkreisen einzugehen
oder auch die Tradition von zeremoniellen Festen in Kamerun als Thema einer
Ausstellung zu wahlen. In der museumspéadagogischen Arbeit mit Kindern kénnte das
Thema Zeremonien und Feste im Mittelpunkt stehen und die Vermittlung darin bestehen,
dass sich die Kinder selbst Uberlegen, welche Festtagsrituale sie mit einem Beispiel aus
ihrer Lebenswelt verknupfen kdénnen. Das Weltkulturen Museum betont fur die
Vermittlungsarbeit mit Kindern den Aspekt des Verknupfens mit der eigenen Erfahrung
anstelle einer Fokussierung auf Gberliefertes Wissen (vgl. Weltkulturen Museum 2015:
206).

In seiner Vermittlungsarbeit legt das Stadtische Museum Braunschweig einen
Schwerpunkt auf die Ansprache von Kindern. Unter anderem werden Fiihrungen und
Rallyes speziell fur Kinder angeboten, in denen auf einem Rundgang durch die

Dauerausstellung die Kinder durch Fragen spielerisch auf einzelne Objekte aufmerksam
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gemacht werden (vgl. Stadt Braunschweig 2019c). Daruber hinaus sollte neben dem
vermittelbaren Wissen um die kulturelle Vielfalt Afrikas auch das eigenstéandige Lernen
gefordert werden. Eine Mdglichkeit bieten kindgerecht gestaltete Fihltische mit
Tastobjekten, Lern- und Bilderlandschaften, die in verschiedenen R&umen der
Ausstellung kleine Inseln bilden und von den Kindern besucht werden kénnen. Auch der
partizipative Aspekt wird betont: Im Jahr 2019 organisierte das Stadtische Museum
Braunschweig einen Marchennachmittag mit afrikanischen Marchen und Liedern,
verbunden mit einem Trommelworkshop (vgl. regionalheute o. J.). Derlei Angebote
bieten fir Kinder die Mdglichkeit, sich mit dem Erlernten auseinanderzusetzen und
Fragen zu stellen. Dahingehend sollte sowohl bei der Konzeption der Fiihrungen als auch
bei der Gestaltung der Workshops interkulturelle Expertise einbezogen werden, um
stereotype Darstellungen zu vermeiden. Die Geschichten sollten sich zudem auf
bestimmte Regionen Afrikas beschranken, um Uberschaubarkeit zu gewdahrleisten und
die Heterogenitét in den Kulturen Afrikas zum Ausdruck zu bringen.

Fur das museale Storytelling eignet sich dabei ein besonderes Merkmal vieler
afrikanischen Kulturen: die mundliche Tradition und das Erzéhlen in Oralmetaphern. Die
mindliche Uberlieferung wird in Kamerun oftmals aus dem Grund gewahlt, da keine
geschriebene Sprache zur Verfligung steht (vgl. Anhang 3: Zeile 819-826). Der
Historiker Jirgen Zimmerer (2013) weist darauf hin, dass aufgrund der erhaltenen
mindlichen Traditionen ein anderer Umgang auch mit der Kolonialzeit gepflegt wird.
Zimmerer (ebd.) sieht den Vorteil der Oralgeschichte darin, ,,[...] dass sie nicht die Suche
nach Wahrheit um der Wahrheit oder des Verstehens sdmtlicher Motive der Kolonisation
willen fordert, sondern dass sie den Menschen hilft, einen gelasseneren, lockeren Umgang
mit den kolonialen Geschehnissen zu erreichen®. Die orale Erinnerung, so Zimmerer,
basiere auf besinnlichen oder spirituellen Momenten, welche die Menschen von Hass-
und Rachegefiihlen befreien. Momente, wie sie im Tanz oder durch das Singen erlebt
wirden, konnten die Menschen mit ihrer Geschichte und Kultur verséhnen (vgl. ebd.).
,,Die Oralitét setzt Metaphern wie Gesénge in Begleitung von Instrumenten sowie Lieder,
Mérchen, Sprichworter und sonstige lustige Erzéhlformen ein, die weniger an das
Héssliche [...] als an sarkastische [...] und pathetische [theatralische] Momente erinnern*
(ebd.). Dieser Einblick in die miindliche Tradition Afrikas erweitert den eurozentrischen
Blick auf den Kolonialismus durch eine bislang unbekannte Perspektive und bereichert

sie dadurch. Die Darstellung von Geschichten wie diesen, verbunden mit Musik oder
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Performances, kann der Reflexion des eigenen Umgangs mit der Kolonialgeschichte

dienen.

Durch die narrative Vermittlung von Geschichten wie dieser erfahrt das Stadtische
Museum Braunschweig selbst eine neue Lebendigkeit. Um das Publikum daran teilhaben
zu lassen und um mit ihm in den Austausch zu treten, bieten regelmaRige
themenbezogene  Flhrungen eine  Mdoglichkeit. Neben  Kuratorinnen-  und
Kuratorenfiihrungen und Fihrungen von geschultem Museumspersonal kdnnten auch
Fuhrungen durch Studentinnen und Studenten der Geschichte und der Ethnologie
angeboten werden, wodurch zugleich ein jiingeres Publikum angesprochen werden kann.
Im Dialog mit den Besucherinnen und Besuchern erhélt das Museum zugleich einen
Einblick in die Rezeption der Ausstellung und die Fragestellungen, mit denen die
Anspruchsgruppen sich befassen. Durch das Schaffen von Teilhabemdglichkeiten,
beispielsweise in Form von Workshops und interaktiven Modulen, werden
Besucherinnen und Besucher zum Austausch und zur Diskussion angeregt. Auch fir
Kinder und Jugendliche sowie Schulklassen sind Workshops ein Mittel, um neue
Sichtweisen auf Afrika kennenzulernen und bestehende Vorurteile zu reflektieren.

Kooperationsmoglichkeiten mit Schulen und Universitaten werden in Kapitel 6 skizziert.

Fur das Stadtmuseum gilt es, die Bedurfnisse und Erwartungen seines Publikums zu
kennen und diese aufzugreifen, wenn es den Anspruch hat, neben der historischen
Geschichte auch eigene Themenschwerpunkte zu setzen und gesellschaftlich von
Relevanz zu sein (vgl. Hoppe 2019: 14). Offene und themenbezogene Diskussionsforen
bieten eine Mdoglichkeit, gemeinsam Ideenfindung zu betreiben und die veranderten

Sichtweisen und Fragen des Publikums zu erkennen.

Als Teil der Vermittlungsarbeit spielt auch der Besucherservice eine zentrale Rolle.
Diesem zugeordnet sind jene Angebote und Tétigkeiten, die den Besucherinnen und
Besuchern den Zugang zu Informationen sowie den Besuch des Museums erleichtern;
darunter fallen unter anderem Mitgliedschaften, aber auch Angebote wie Museumscafés
und -shops (vgl. Schéfer 2013). Das Stadtische Museum Braunschweig sollte die
Attraktivitat einer Mitgliedschaft im Forderverein und die Angebote fur Mitglieder,
beispielsweise exklusive Einladungen zu Eroffnungsveranstaltungen, hervorheben.
Damit Forderer und Freunde des Stadtischen Museums die Neuerungen mittragen und

unterstitzen, sollte der Austausch und Dialog mit ihnen an erster Stelle stehen. Das
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Programm konnte dabei exklusive Fuhrungen durch die neu konzipierte Dauerausstellung
vor ihrer Eréffnung beinhalten sowie die Einladung zu Diskussionsforen, bei denen das
postkoloniale Konzept vorgestellt wird. Daruber hinaus sollte mit Fokus auf die
Ansprache von jungen Menschen in Braunschweig in Betracht gezogen werden, einen
,jungen Forderkreis“ ins Leben zu rufen. Braunschweig ist mit Gber 20.000 Studierenden
bei einer Viertelmillion Einwohner eine Studentenstadt — die Technische Universitat
gehort zu den groBten in Deutschland. Die zweite Hochschule der Stadt ist die
Hochschule fiir Bildende Kinste Braunschweig (vgl. Unicum 2019). Im Rahmen
kreativer Veranstaltungsformate konnen Studierende, Auszubildende und junge
Berufseinsteigerinnen und -einsteiger fir den Freundeskreis gewonnen werden, was dem
Museum zu einer starkeren Verankerung in der Gesellschaft und zu mehr Popularitat bei
seiner jlngeren Zielgruppe verhilft. Ein Online-Buchungsservice fir Fluhrungen und
Workshops vereinfacht Buchungsvorgange fur das Publikum und trégt zur besseren
internen Planung flr das Museum bei. Eine weitere Moglichkeit des Besucherservices ist
eine Kooperation mit einem nahe gelegenen Café, in dem sich die Besucherinnen und

Besucher tber kulturelle Veranstaltungen in Braunschweig informieren kénnen.

Die Offentlichkeitsarbeit und das Marketing des Stidtischen Museums Braunschweig
sollten sich ressourcenbedingt zunédchst auf kostengiinstige MaRnahmen und bestehende
Plattformen fokussieren. Zum derzeitigen Stand finden sich Informationen zum Museum,
zu Offnungszeiten, Veranstaltungen und Preisen vor allem auf der Website der Stadt
Braunschweig, des Landes Niedersachsen und auf dem Museumsportal
www.museum.de. Um alle Informationen einheitlich und zentral zuganglich zu machen,
wird die Einrichtung einer eigenen Website empfohlen. Fur das Museum bietet sich die
Madglichkeit, dort auch weiterfuhrende Informationen zu seiner Vision, seinem Leitbild
und seinem Team zu prasentieren. Dariiber hinaus kann das Projekt PAESE mit den ersten
Forschungsergebnissen auf einer eigenen Unterseite prasentiert werden. Die bestehenden
Plattformen lassen sich nutzen, um Verbindungen zur Website des Museums herzustellen
und aktuelle Ausstellungen anzuteasern, denn insbesondere die Website der Stadt
Braunschweig bietet eine erste Anlaufstelle fir Touristinnen und Touristen sowie
Besucherinnen und Besucher der Stadt Braunschweig und ihrer Museen. Die
Neukonzeption der ethnologischen Ausstellung stellt einen guten Anknlpfungspunkt dar,

um auf das Museum und seinen postkolonialen Ansatz aufmerksam zu machen.
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Der Bereich ,,Vielfalt des Sammelns Afrika*“ kann in Verbindung mit einem YouTube-
Video, dessen Link auf den verschiedenen Websites platziert wird, vorgestellt werden
und so bei potenziellen Besucherinnen und Besuchern die Neugierde auf einen
Museumsbesuch wecken. Das Stadtische Museum Braunschweig nutzte die Plattform im
Jahr 2013 zum Spendenaufruf fur seine Instrumentensammlung in Zusammenarbeit mit
der Stiftung Niedersachsen (vgl. Grotrian-Steinweg 2013). Eventuell kann bei der
Konzeption des Videos zur Neukonzeption der Sammlung auf vorhandene Expertise

zuriickgegriffen werden.

Daruber hinaus sollte eine eigene Museums-App in Betracht gezogen werden, tber die
vor Ort weiterfihrende Informationen zu den Objekten abgefragt werden kénnen und
themenbezogene Rundgange, die Objekte miteinander in Verbindung setzen, angeboten
werden. Stehen die finanziellen Ressourcen dafir nicht zur Verfiigung, kénnte sich das
Stadtische Museum Braunschweig iiber die App ,,Entdecke Braunschweig® einbringen:
Die kostenlose App bietet unter anderem Stadt- und Freizeitinformationen,
Veranstaltungstipps und Tourenvorschlage fur kurze und langere Stadtrundgénge in
Braunschweig (Stadt Braunschweig 2019d). Das Stadtische Museum kénnte dort mit
Informationen im Bereich ,,Sehenswiirdigkeiten® aufgefiihrt oder im Rahmen des

,historischen Spaziergangs* vorgeschlagen werden.

Der Hinweis zum neuen Medienangebot und das vorhandene Audiomaterial sollten tiber
die Website und auch am Eingang der Ausstellung durch die Mitarbeitenden des
Museums erfolgen. Dariiber hinaus sollte die Digitalisierung der Bestande, die zentral
tiber das Portal ,,Kulturerbe Niedersachsen® gefiihrt wird und bereits flr eine grof3e
Anzahl von musealen Objekten geschehen ist, auf die Objekte der Sammlung Afrikas
erweitert werden (vgl. Kulturerbe Niedersachsen o. J.). Die Digitalisierung ermdglicht
zum einen fir das Museum selbst eine bessere Ubersicht der eigenen Bestande und
er0ffnet zum anderen fiir die Bevolkerung die Mdglichkeit, Hinweise zu liefern und damit
zu Forschungszwecken beitragen zu koénnen. Das Interview mit dem Mitglied der
kamerunischen Diaspora deutet darauf hin, dass in der Bevolkerung durchaus erweitertes

Wissen zu einzelnen Objekten vorhanden ist.

Sonderausstellungen, beispielsweise zur Geschichte des Tabaks in den ehemaligen
Kolonien, lieBen sich durch Flyer im Tourismusbiiro der Stadt und in Kulturcafés und -

statten ankilindigen. Eine weitere kostengunstige und o6ffentlichkeitswirksame
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Werbemalinahme ist das sogenannte Guerilla Marketing, bei dem wegweisende Zeichen,
beispielsweise in Form von Kreide oder Aufklebern auf dem Boden, Interessierte in die

Richtung des Museums fiihren sollen.

In puncto soziale Medien sollten existierende Plattformen verstarkt genutzt werden, nicht
zuletzt aufgrund des Vorteils eines bereits bestehenden Netzwerks — uUber den
Twitterkanal @Stadt_BS informiert die Stadt Braunschweig beinahe taglich tber Updates
in der Stadt, gelegentlich wird dort auch auf Ausstellungen im Stadtischen Museum
Braunschweig hingewiesen (vgl. Stadt Braunschweig 2018). Bislang liegt die Nutzung
des Accounts bei etwa 3.000 Personen (vgl. ebd.) und die Anzahl der ,,Follower* des
Facebook-Kanals @braunschweig bei knapp 31.000 Personen (Facebook 2019). Von
einer eigenen Facebook-Seite oder einem Twitter-Kanal wird vorerst abgeraten, da die

Pflege und der Aufbau eines eigenen Netzwerks viel Zeit in Anspruch nehmen.

Als Partnermuseum des Projekts PAESE nimmt das Stédtische Museum Braunschweig
eine Vorreiterrolle hinsichtlich der Forschung zu Objekten aus kolonialen Kontexten und
der postkolonialen Museumsarbeit ein. Diese Starke sollte bei der Offentlichkeitsarbeit
betont werden. Neben einer eigenen Unterseite auf der Website lohnt sich die Einrichtung
eines Blogs: Hiertiber kann das Museum zum Stand des laufenden Projekts informieren
und es koénnen auch kurze Erklarvideos eingebunden werden. Sind die Ressourcen fir
eine breiter angelegte Kampagne vorhanden, konnte das Museum ein eigenes
,Dekolonisierungsprojekt* entstehen lassen, das {liber den Prozess der Forschung und
(wieder-)entdeckte Objektbiografien informiert und auch Fragen zum Projekt in einem
Fragen-Antworten-Katalog beantwortet. Gegebenenfalls kann zum Spannungsaufbau ein

,»Countdown* bis zur Veroffentlichung der Forschungsergebnisse eingebaut werden.

Die Bekanntmachung der Forschungsergebnisse sollte Giber eine Veranstaltung erfolgen,
zu der in jedem Fall auch Vertreterinnen und Vertreter der Herkunftsgesellschaften und
migrantische Gruppen aus Braunschweig eingeladen werden. Zur Veroffentlichung der
Ergebnisse im Rahmen des Events sollte eine Pressemitteilung herausgegeben werden,
die vorab an die Lokalpresse gesendet wird. Darlber hinaus sollten bereits wahrend des
laufenden Projekts Beitrdge im regionalen Kulturradio und in der Presse erfolgen,
beispielsweise in Form von Interviews mit Kuratorinnen und Kuratoren. Als
Marketingkommunikationsmittel eignen sich zur  Ausstellungserdffnung

Programmkarten und Flyer, wobei Kinder und Jugendliche separat angesprochen werden
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sollten. Bei der Veranstaltung selbst und auf der Website des Museums konnen
Kooperationen und gemeinschaftliche Projekte vorgestellt werden. Um die Reichweite
zu erhohen, sollten auch die Kooperationspartner auf ihren Kanélen Uber die
Zusammenarbeit informieren. Die gemeinsame Presse- und Offentlichkeitsarbeit ist
dariiber hinaus kosten- und ressourcensparend. Bei der Offentlichkeitsarbeit wird
insbesondere die Vertrauensbildung bei den Anspruchsgruppen angestrebt und so sollte
diese verstarkt dazu genutzt werden, um diasporische und migrantische Gruppen Uber die
Museumstatigkeiten zu informieren und ihnen die Teilnahme an gemeinschaftlichen

Projekten zu ermoglichen.

5.3  Dialog und Transparenz: Das Humboldt Forum

Das Humboldt Forum begreift sich als ein Museum der ,,Weltkulturen (Parzinger 2018),
in dessen R&umen Themen aufbereitet werden, die die Kontinente miteinander
verknlpfen und zu einem besseren Verstandnis der globalisierten Welt beitragen sollen.
Beispielhaft werden als Themen die Migration von Bevolkerungsgruppen oder der
Sklavenhandel genannt (vgl. Weber 2015). Transkontinentale Verbindungen sollen
geschaffen werden, indem die Gemeinsamkeiten zwischen den Kulturen betont und somit
Differenzen abgebaut werden. ,,Kulturgeschichtliche Themen, die gemeinsame Wurzeln
unterschiedlicher Bevolkerungsgruppen veranschaulichen, helfen [dabei] [...], kulturelle
Differenzen zu Uberbriicken (Keuchel 2012: 11). Dem zugrunde liegen die
Humboldt’schen Ideen des Dialogs zwischen Europa und den Weltkulturen in einer
weltoffenen Gesellschaft, in der die ,,Vielfalt der Kulturen* als Wert anerkannt wird (vgl.
Goethe-Institut 2019).

Inhaltlich soll der Fokus des Humboldt Forums in den ndchsten Jahren vor allem auf den
Themen Kolonialismus und Provenienzforschung liegen (vgl. Jobstl und Mathey 2019).
Das Humboldt Forum und seine Akteure weisen die Idee eines gesamtheitlich
postkolonial ausgerichteten Museums jedoch von sich, indem das Museum als ,.kein
Kolonialismusmuseum* (Schwartz 2019) bezeichnet und die Diskussion um die
Rickgabe von Objekten aus kolonialen Kontexten als ,,Debatte im feuilletonistischen
Sommerloch® (Konig, V. 2017) wahrgenommen wird. Doch gilt es fir einen
gleichberechtigten Dialog der Kulturen, Dialogbereitschaft und Transparenz auch im
direkten Umfeld, wie im Umgang mit zivilgesellschaftlichen Initiativen, zu leben und

sich konsequent zu einer postkolonialen Museumspraxis zu bekennen — um als
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demokratischer und kosmopolitischer Debattenort wahrgenommen zu werden, muss die
kontroverse Kolonialgeschichte nicht nur in die Ausstellungskonzeption ubernommen
werden, sondern in der Auenkommunikation und in allen Bereichen der Museumsarbeit

sichtbar gemacht werden.

Das Ziel, das Miteinander unterschiedlicher Kulturen zu fordern, bringt die Aufgabe mit
sich, das Prinzip Gleichheit auch im Museum selbst und allem voran in der kuratorischen
Arbeit zu verankern. Gabi Ncobo, Kuratorin der 10. Berlin Biennale 2018, sieht im
kuratorischen Prozess einen wesentlichen Bestandteil im Aufbrechen alter Rollenbilder:
,,Dekolonisieren bedeutet, neue Wissens- und Machtstrukturen zu schaffen — und das
kann ein chaotischer Prozess sein. Der kuratorische Prozess kann Raum fur die

Auseinandersetzung mit diesen Prozessen bieten (Bruch 2017).

Natalie Bayer, Leiterin des Friedrichshain-Kreuzberg Museums in Berlin, prasentiert
zusammen mit der Kulturwissenschaftlerin Nora Sternfeld und der Kinstlerin Belinda
Kazeem-Kaminski die Idee des Kuratierens als antirassistische und dekoloniale Praxis.
Bei dieser Methode ist das Ziel die Umsetzung des ,,Prinzips der Gleichheit* im Museum
und die Uberwindung bestehender Herrschaftsverhaltnisse (Bayer et al. 2017: 45; 204).
Der Prozess des Kuratierens bietet, von der Ideenfindung bis hin zur Umsetzung einer
Ausstellung, vielfache Mdglichkeiten der Inklusion und der Partizipation (vgl. ebd.: 33).
Dazu ist es notwendig, sich immer wieder einem Analyse-Strategie-Handlungsprinzip zu
unterziehen, um sich von ,,permanenten Rekonfigurationen von rassistischem Ausschluss
befreien und dementsprechend Handlungsfelder, Strategien und Methoden fir
antirassistisches Kuratieren bestimmen zu konnen* (ebd.: 45 f.). Die Besonderheit liegt
im kollaborativen Kuratieren, bei dem es darum geht, Ideen, Konzepte und ,.die eigenen
Positionen nicht hinter oder vor, sondern neben die Einbezogenen zu stellen und
miteinander zu handeln“ (ebd.: 68). Daruber hinaus missen im Rahmen von
Ausstellungen die Narrative bei der Darstellung der Objekte kritisch hinterfragt werden,
beispielsweise hinsichtlich der Perspektive, die dargestellt und damit privilegiert wird,
oder der Frage, ob Gruppen ,,empowered werden, die bislang in den Darstellungen
unterreprasentiert wurden (vgl. ebd.: 56). Vor allem geht es jedoch darum, People of

Color® in die kuratorischen Prozesse einzubeziehen: ,,Die Herstellung von Raumen, in

38 Der Begriff ,,People of Color* wird als Alternative fiir die Bezeichnung ,,farbige Menschen* von
Amnesty International im Glossar flr diskriminierungssensible Sprache (2017) empfohlen und schlief3t
verschiedenste ethnische Gruppierungen mit ein. Der Begriff ,,People of Color* oder auch ,,Black and
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denen Marginalisierte als Kulturschaffende und als Rezipienten und Rezipientinnen
mitsamt ihren Themen, Methoden und Perspektiven willkommen sind, ist Kernaufgabe
einer kritischen kuratorischen Praxis“ (Bayer et al. 2017: 151). Dabei muss Raum fur
Experimente, fur Scheitern, Reflexion, Visionen und das Erfinden neuer &sthetischer

Werkzeuge gegeben sein (vgl. ebd.).

Die dekoloniale Vermittlungspraxis vermittelt unterschiedliche Weltanschauungen und
macht neokoloniale Tendenzen und Spuren des Kolonialismus im Alltag sichtbar. Das
Ziel ist es, Gegenbilder zu alten westlichen Sehtraditionen darzustellen und somit
Besucherinnen und Besucher dazu anzuregen, ihren eigenen Standpunkt zu reflektieren.
So hiele ,,shared heritage* mit Blick auf das Humboldt Forum, die Bereitschaft zu zeigen,
die Macht des Kuratierens im Sinne von weitreichenden Verstandigungsprozessen auch
zu teilen (vgl. Blumenreich et al. 2018: 129). Das Weltkulturen Museum (vgl. 2015: 13)
begrindet  die  Notwendigkeit  dieser  Perspektivenvielfalt  damit,  dass
Museumsmitarbeiterinnen und -mitarbeiter bei ihrem Fachwissen zumeist auf westliche,
ethnologische Wissenschaftsliteratur zurtickgreifen wirden. Dieses Expertenwissen

werde selten infrage gestellt.

Vermittlung ist dabei jedoch nicht einseitig — die Besonderheit liegt darin, dass der
Vermittlungsmodus zum Austauschmodus wird und somit eine ,,Zweiweg-
Kommunikation® entsteht (Graf und Rodekamp 2016: 61 f.). Damit das Humboldt Forum
zu einem Ort fur einen kritischen postkolonialen und antirassistischen Diskurs werden
kann, mussen Barrieren abgebaut werden, denn die Institution Museum gilt weiterhin als
wenig inklusiv: Nur 5 bis 15 Prozent aller Menschen in Deutschland besuchen regelméafig
Kultureinrichtungen. Am Beispiel Berlin ist die Anzahl von Personen mit
Migrationshintergrund bei den Besucherinnen und Besuchern von Museen am geringsten,
wahrend sie bei Theater- und Konzertbesuchen etwas héher ist (vgl. KulturMonitoring
2017: 16). Fur den gesamten Kulturbereich ist jedoch vor allem charakteristisch, dass die
besuchenden Personen Uberwiegend deutscher Herkunft sind und einen

bildungsburgerlichen Hintergrund besitzen (vgl. Bayer et al. 2017: 59). Mittels einer

People of Color* ist eine politische Selbstdefinition. ,,Der Begriff hat seinen Ursprung in einer globalen
Solidaritatsbewegung von ehemals kolonisierten Volkern im Kontext des Kampfes gegen den
Imperialismus alter und neuer Méachte und gegen weilRe Vorherrschaft* (Bayer et al. 2017: 202). Wéhrend
die Selbstbezeichnung als empowernd gilt und ein positives Wir-Gefiihl vermittelt, macht die
Zuschreibung von auBRen die marginalisierte Gruppe zu ,,anderen*, was einem Othering entspricht (vgl.
Diversity Arts Culture (a) o. J.).
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multiperspektivischen kuratorischen Praxis werden die Perspektiven marginalisierter
Gruppen eingebracht und nach auflen hin Offenheit und Zugénglichkeit signalisiert.
Daruber hinaus gilt es, spezifische Angebote fur migrantische und diasporische Gruppen
zu machen, wie mehrsprachige Museumsfiilhrungen. Die Stiftung PreulRischer
Kulturbesitz lasst derzeit Gefllichtete aus dem Nahen Osten zu Museumsfihrerinnen und
-flhrern ausbilden (vgl. Blumenreich et al. 2018: 125), wodurch Sprachbarrieren

uberwunden und Zugange erleichtert werden kénnen.

Damit passende Angebote bereitgestellt werden kénnen, mussen jedoch die Erwartungen
an das Museum und auch die Griinde bekannt sein, die Menschen am Museumsbesuch
hindern. Grundlage hierfur sind Befragungen, Expertengesprache und Online-
Plattformen. Auch im direkten Dialog mit dem Publikum, beispielsweise im Rahmen von
Workshops und Diskussionsforen, liegt eine Moglichkeit, diese Fragen zu beleuchten.
Die Besucherforschung besitzt derzeit in der Museumslandschaft noch einen niedrigen
Stellenwert (vgl. Deutscher Museumsbund 2015b: 28). Das Audience Development, die
Entwicklung neuer Anspruchsgruppen, basiert jedoch grundlegend auf den Erkenntnissen
dieser Forschung. Indem sich das Humboldt Forum fiir den Ausbau der
Besucherforschung einsetzt und gezielt kulturelle Angebote fur unterschiedliche
Zielgruppen entwickelt und vermittelt, nimmt es eine wichtige Vorreiterrolle im Umgang

mit dem bislang fehlenden Museumspublikum ein.

Doch die Gestaltung der Angebote erfolgt heute nicht mehr alleine ausgehend vom
Museum —im digitalen Zeitalter sind Nutzerinnen und Nutzer gewohnt, sich einzubringen
(vgl. Deutscher Museumsbund 2015b: 25). Dies betrifft auch die kulturell interessierte
dritte Migrantengeneration, ,,[...] die zur Zeit [sic] vor allem von kommerziellen
Kulturveranstaltern erreicht wird* (Keuchel 2012: 11). Um sie einzubeziehen, sollten
verstérkt identitatsbildende Konzepte auch in kulturellen Darbietungen eingesetzt und
unterstitzt werden (vgl. ebd.). Fir eine gezielte Ansprache und Vermittlung braucht es
Museumspédagoginnen und -padagogen mit interkultureller Kompetenz. Der
Museumsbund (2015b: 24) befindet: ,,Dies betrifft in besonderem MaRe historische,
kulturhistorische und ethnologische Museen, die aus ihrer Entwicklungsgeschichte
heraus oft von nationalen Sichtweisen gepragt sind. Um den Kontakt zu migrantischen

Gruppen herzustellen, braucht es zudem zivilgesellschaftliche Netzwerke und
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Organisationen vor Ort, die den Bezug zu Communitys*® herstellen und halten kénnen —
das Humboldt Forum bietet den geeigneten Anlass, Uber das Selbstverstandnis der
Museen in einer durch Migration und Vielfalt geprégten Gesellschaft nachzudenken und

auch seine Besucherinnen und Besucher zum Nachdenken anzuregen (vgl. ebd.: 5).

Dass der Dialog zwischen Publikum und Museum bereits im Rahmen der Ausstellungen
beginnt, sollte durch das Humboldt Forum entsprechend vermittelt und die
Besucherinnen und Besucher sollten auf Diskussionsraume und
Partizipationsmdglichkeiten vorbereitet werden. Da insbesondere das Thema
Kolonialismus starke Emotionen beim Publikum hervorrufen kann, sollten Méglichkeiten
geboten werden, sich mit dem Thema auch nach dem Museumsbesuch
auseinanderzusetzen. Der sogenannte Visitor Journey beschreibt die Idee der Begleitung
vor, wéhrend und nach dem Museumsbesuch. Das Ziel dieser vielfachen
Beriihrungspunkte ist die Verankerung des Erlebten, die durch Wiederholungen und eine
eingehende Beschaftigung mit dem Thema stattfindet (vgl. Bosel 2005: 105).

Das Thema Kolonialismus ist heute allgegenwartig und nicht auf ethnologische Museen
begrenzt — im Sinne der Ausstellungserweiterung lasst sich die Ausstellung auf andere
Orte und R&ume ausdehnen. Durch die Verbindung mit der angrenzenden Museumsinsel
bietet sich fur das Humboldt Forum die Mdéglichkeit, einzelne, mit dem Kolonialismus
verknlpfte Themen in einem anderen Museumskontext aufzugreifen. Ein Beispiel ist die
Verbindung zwischen Kunstmuseum und ethnologischem Museum: Im Jahr 2014 zeigte
die Ausstellung ,,Gottfried Lindauer. Die Maori Portraits* in der Alten Nationalgalerie
auf der Museumsinsel Werke, die die indigene Bevolkerung Neuseelands, die Maori,
darstellten. Der Fokus der Ausstellung lag auf der Gegentiberstellung der traditionellen
Kleidung, des Schmucks und der Waffen einerseits und der neuen, modernen Kleidung
der Kolonialisten andererseits, durch die sich die Maori im Laufe der Zeit an die
Umsténde der Kolonialherrschaft anpassten (vgl. Probst 2014). Die Alte Nationalgalerie
zeigt daruber hinaus Werke aus der Zeit des franzdsischen Impressionismus, der den
Einfluss des Kolonialismus auch auf die damalige Kunst verdeutlicht. Darunter sind auch

Gemélde des Malers Paul Gauguin, der mit seinen Abbildungen junger Frauen aus dem

39 Soziale Netzwerke von Personen der gleichen Herkunftskultur, die auf geteilten Werten und Praktiken
basieren und von relativer Dauer sind“ (Deutscher Museumsbund 2015b: 32).
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franzosisch besetzten Tahiti den privilegierten Blick der weillen Kolonial-Europder und
ihre Sehnsucht nach der Stuidsee wie wohl kaum ein anderer représentierte.

Einen weiteren Anknipfungspunkt bietet der Einfluss afrikanischer Kultur auf die
europdische Kunst. Dazu gab es bislang nur punktuelle Ausstellungen, in denen jedoch
deutlich geworden ist, dass, so die Historikerin Rebekka Habermas, ,[...] die
Formensprache der modernen Malerei [nur] in Auseinandersetzung mit diesen Objekten
aus dem auBereuropaischen Bereich [entstehen konnte]*“ (Habermas und Reinhardt 2018).
Eine thematisch an die Ausstellung afrikanischer Masken ankniipfende Ausstellung
konnte den Einfluss der afrikanischen Kunst auf den deutschen Expressionismus, allem
voran die Maler der Kiinstlervereinigung ,,.Die Briicke*, zeigen: Durch den Einfluss
afrikanischer Objekte in Deutschland und ihre Reisen nach Afrika lernten Ernst Heckel
und Karl Schmidt-Rottluff, Form und Ausdruck in ihren Bildern miteinander zu
verschmelzen (vgl. Mensen 1996: 98 f.). Dariiber hinaus kann auch der friihe Einfluss der
afrikanischen Objekte auf die ,,Fauves* in Frankreich gezeigt werden und ihr spaterer
Einfluss auf den Kubismus und Maler wie Picasso — dessen Bild ,,Les demoiselles
d’Avignon“ wie wohl kaum ein anderes fir die von afrikanischen Masken inspirierte
Freiheit der Formen und die Aufhebung der Perspektivitét steht (vgl. ebd.: 94 f.).

Die Ausstellungserweiterung kann jedoch auch bereits im Rahmen der Ausstellung
gegeben sein, beispielsweise indem Hintergrundwissen zur Ausstellung, das fir das
Publikum im normalen Museumskontext nicht einsehbar ist, preisgegeben wird. Inspiriert
durch das Projekt ,,Objektbiografien im Humboldt Lab Dahlem, kann durch
Videoinstallationen die Vielfalt von Materialien und Archivalien gezeigt werden, die zur
Ausstellung beigetragen haben. Einblicke in das Depot verdeutlichen die
Sammlungsvielfalt und machen der Zuschauerin und dem Zuschauer zugleich die
besondere Auswahl einzelner Objekte bewusst. Dr. Larissa Forster, Leiterin des Fachbe-
reichs Kultur- und Sammlungsgut aus kolonialen Kontexten am Deutschen Zentrum
Kulturgutverluste, sieht die Besonderheit dieser Erweiterung darin, dass sie das Publikum
daran erinnert, ,,dass ein Museum nicht nur eine Sammlung von Artefakten, sondern auch
eine Sammlung von Klassifizierenden und interpretierenden Dokumenten und Texten
uber diese Dinge ist, die selbst Objektcharakter haben. Erst beides zusammen ergibt und
erklart die Wirkmacht (und Deutungshoheit) der Institution Museum* (Forster o. J.).
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Wéhrend das Humboldt Forum bewusst neue Themen setzen will, ist mit dem
europdischen Kolonialismus eines der Hauptthemen bereits gegeben. Dem Humboldt
Forum kommt dahingehend auch die Funktion eines Gedenkorts zu, dessen gemeinsame
Entwicklung mit dem Publikum ein wichtiges Signal des Dialogs ware. Um der
Erinnerung an den Kolonialismus und damit verbunden auch dem antikolonialen
Widerstand einen festen Platz im Museum einzurdumen, wurde bereits die ldee des
»Raums der Stille“ ins Gesprach gebracht (vgl. Braun 2019). Bei einer solchen
Umsetzung bleibt jedoch zu bedenken, dass die Erinnerung an die koloniale Zeit
insbesondere bei betroffenen Personen und Angehdrigen der Herkunftsgesellschaften
Verletzungen und Traumata hervorrufen kann. Aus diesem Grund befassen sich einige
indigene Museen ungerne mit der Kolonialzeit (vgl. Kraus und Noack 2015: 345). Das
Durchschreiten eines Gedenkorts sollte daher als eine von vielen Mdglichkeiten begriffen
werden, durch die sich Besucherinnen und Besucher des Humboldt Forums mit der

Kolonialzeit auseinandersetzen koénnen.

Kritiker wie Felwine Sarr betrachten die Einrichtung eines ,Raums der Stille“ im
Humboldt Forum jedoch als kontraproduktiv — stattdessen brauche es viel
»psychologische, intellektuelle und historische Arbeit* im Umgang mit dem Thema (Sarr
und Savoy 2019). Um die Aktualitat der Debatte, die Verbindung und den Einfluss der
kolonialen Ara bis in die heutige Zeit darzustellen, gilt es, den Ort der Erinnerung zum
Leben zu erwecken. Im australischen Macleay Museum wird derzeit mit Vertreterinnen
und Vertretern der indigenen Gemeinschaften diskutiert, einen Raum fiir Zeremonien
einzurichten, ,,damit im Museum verbliebene Objekte nicht ldnger ihrem Zweck
entfremdet werden* (Opoku 2018). Fir das Humboldt Forum ist angedacht, am Beispiel
der Arbeit an der Amazonien-Sammlung mit der Indigenen-Universitat von Tauca am
Orinoco in Venezuela die Besucherinnen und Besucher ber eine webbasierte Plattform
direkt mit den indigenen Menschen in Kontakt treten zu lassen und von ihnen mehr tiber
die ausgestellten Objekte und auch Gber die Probleme der Gegenwart vor Ort zu erfahren
(vgl. Blumenreich et al. 2018: 129). Darlber hinaus lielle sich am Beispiel der
Zusammenarbeit mit Namibia aufzeigen, welche Rezeption die Kulturguter in ithrem
Herkunftsland erfahren. Das Museum macht damit die enge Beziehung zwischen den
Herkunftsgesellschaften und den Objekten sichtbar und wird somit zur ,,Schnittstelle

zwischen aufgearbeiteter Kolonialgeschichte und gelebter Kultur* (ebd.).
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Dialog und Transparenz stehen auch bei der Offentlichkeitsarbeit des Humboldt Forums
an erster Stelle. Das Museum zeigt sich insbesondere beim Einsatz neuer Medien
fortschrittlich, das Thema Kolonialismus sollte jedoch noch starker fokussiert werden. So
sollte die Offentlichkeit grundsatzlich tber den Stand von Riickgaben und
Forschungsarbeiten zu Objekten aus der Kolonialzeit auf dem Laufenden gehalten
werden — hierzu eignet sich der Ausbau des Blogs der Staatlichen Museen zu Berlin,
»Museum and the City®, sowie der bestehende Newsletter des Humboldt Forums. In
diesem Zusammenhang kdnnte auch auf die Schwierigkeiten und Herausforderungen im
Rahmen der postkolonialen Museumsarbeit verstarkt eingegangen werden. Das
Humboldt Forum gibt auf diese Weise wichtige Lernerfahrungen auch an andere
Kulturinstitutionen weiter und vermittelt nach aulen hin Authentizitdt und
Zuganglichkeit. Um die Anstrengungen des Museums in dieser Hinsicht zu verdeutlichen,
kann dargestellt werden, an welchen Stellen dekolonisierende und diversifizierende
MaBnahmen getroffen wurden oder geplant sind. Uber die Social- Media-Plattform
Instagram konnten beispielsweise Kurzbiografien von internationalen Kuratorinnen und
Kuratoren vorgestellt werden und durch sie flr das Publikum ein Einblick in ihre Arbeit

im Humboldt Forum gewonnen werden.

Ausgebaut werden sollte zudem das Angebot an Diskussionsforen, bei denen vor allem
auch migrantisch-diasporische Initiativen auf der Bulhne vertreten sind, sowie
Plattformen, tber die die Kontroversitat im Umgang mit den Objekten zum Ausdruck
gebracht wird. In der Kommunikation mit dem Publikum sollte zum Mitmachen angeregt
und auf aktuelle Austauschformate hingewiesen werden. Um die Kommunikation mit den
postkolonialen Initiativen langfristig und dauerhaft zu verbessern, sollten Treffen auf
regelmaRiger Basis stattfinden und die gemeinsame Gestaltung des Gedenkorts im

Humboldt Forum angedacht werden.
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6. Partnerschaftliche Beziehungen

Im September 2019 startete das Kooperationsprojekt ,,Confronting Colonial Pasts,
Envisioning Creative Futures* zwischen der Stiftung PreulRischer Kulturbesitz und der
Museums Association of Namibia. Im Rahmen des Projekts, bei dem der Austausch von
Wissen und Kompetenzen im Vordergrund steht, ist geplant, einige Objekte aus der
Namibia-Sammlung des Ethnologischen Museums in Namibia zur Forschung und
zeitgendssischen Kinstlerinnen und Kdnstlern fur die kreative Auseinandersetzung zur
Verflgung zu stellen. Die Stiftung PreuRischer Kulturbesitz spricht von einem
ergebnisoffenen Prozess, der ein Zeichen setzen soll fur partnerschaftliche Beziehungen
und die Bereitschaft, die Deutungsmacht fur die Objekte kolonialer Herkunft abzugeben
(vgl. Stiftung PreuRischer Kulturbesitz 2019c). Auch im Rahmen des bereits vorgestellten
Projekts PAESE sind regelméaRige Treffen mit Museumsexpertinnen und -experten der
Herkunftsstaaten geplant, um den Austausch untereinander zu férdern und gemeinsame
Herkunftsforschung zu betreiben. Kooperationen wie diese riicken im Rahmen
postkolonialer Museumsarbeit verstarkt in den Fokus. Uber die Vorteile erweiterter
Forschung und Netzwerkarbeit hinaus halten sie auch interessante Perspektivwechsel
bereit. In diesem Kapitel sollen Beispiele partnerschaftlicher Beziehungen mit den
Herkunftsgesellschaften und -staaten, mit Institutionen vor Ort und weiteren Netzwerken
und Kooperationen vorgestellt und geeignete Ansédtze fir die postkoloniale

Museumsarbeit herausgearbeitet werden.

Der uruguayische Schriftsteller Eduardo Galeano schrieb einmal, er glaube an Solidaritét,
nicht an Wohltdtigkeit, ,,denn sie kime ohne Paternalismus aus* (Solty 2019). Galeano,
der in seinen Werken den Kolonialismus und seine Folgen verarbeitet, verweist mit
diesem Zitat auf eine der groRBen Herausforderungen bei der interkulturellen
Zusammenarbeit. Diese besteht fir die Museen darin, Beziehungen auf Augenhthe
zuzulassen und nicht einem ,,Wohltéatigkeitsmodell* zu folgen (vgl. Mérsch 2016: 281).
In diesem Zusammenhang wird von einer beidseitigen ,,Opfergruppen® Mentalitat
gesprochen, die Inklusion erschwere und den Herkunftsgesellschaften vor allem

Minderwertigkeitskomplexe durch den Kolonisierungsprozess zuschreibe (vgl. ebd.).
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Diese Herausforderung besteht auch bei der Inklusion von migrantisch-diasporischen
Organisationen und ,,.Source Communities*“° vor Ort. Die Erwartungen an die Museen,
offentliche Teilhabe zu ermdglichen und zivilgesellschaftliches Engagement in allen
Bereichen der Museumsarbeit auch langfristig zu férdern, sind hoch. Allzu oft laufen
Partizipationsmodelle jedoch Gefahr, eine oberflachliche und kurzzeitige Beteiligung zu
fordern, wahrend die inhaltliche Redaktion schlussendlich durch die Museen stattfindet.
So wird Partizipation oftmals mit Konsultation oder der Genehmigung von ,.etwas
Vorgefertigtem, das bereits als gegeben vorausgesetzt wird“ (Morsch 2016: 251),
verwechselt. Die Regeln der Zusammenarbeit werden dabei von der geldgebenden oder
etablierten Institution vorgegeben, wéhrend die Deutungshoheit ungerne geteilt wird. In
dieser Hinsicht wird von Fachleuten wie Natalie Bayer die von der deutschen
Kulturpolitik geforderte Organisationsstruktur von Museen Kritisiert, die ,,personell und
methodisch nicht die reale Migrationsgesellschaft zum Ausdruck bringt* (Bayer 2017,
14:06-14:35). Die gesellschaftliche Diversitat wird zum Beispiel in der Mitarbeiterschaft
nicht abgebildet. Dekolonisierung muss sich deshalb vor allem auf diversitatsfordernde
MaRnahmen und auch auf Organisationsentwicklung konzentrieren und ,,Community

Engagement als Institutionen durchdringende Praxis verstehen (Morsch 2016: 304).

Damit postkoloniale Ansatze und dekolonisierende Malinahmen auch nachhaltig wirken
kdnnen, ist Netzwerkarbeit erforderlich. Die Debatte um den Umgang mit Deutschlands
kolonialem Erbe wird derzeit vor allem von einer Fachoffentlichkeit gefiihrt. Erst der
Einbezug von weiteren kulturellen Institutionen und Bildungseinrichtungen kann die
Diskussion fur die breite Gesellschaft 6ffnen. Gemeinsame Projekte tragen dazu bei, die
Zusammenarbeit zwischen Institutionen zu starken und beispielsweise im Hinblick auf
das Marketing ressourcenschonend zu arbeiten. Nicht zuletzt flihren kooperative Projekte
auch zu einem neuen Bewusstsein in der Museumspraxis: Die Kulturwissenschaftlerin
und Kunstvermittlerin Carmen Morsch (ebd.: 297) meint, dass eine Reflexion uber die
unterschiedlichen  Traditionen kollaborativer Projekte und ihre gemeinsame
Hinterfragung notwendig sei, ,,wenn kollaborative Museologie nicht nur zu mehr

Legitimation der Museen, sondern zu einer Dekolonisierung und Demokratisierung sowie

40 Source Communities* sind Menschen aus den Gesellschaften, in denen die von ethnologischen
Museen bewahrten Objekte hergestellt wurden oder werden (vgl. Kraus und Noack 2015: 15).
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zu mehr Gerechtigkeit gegeniber unterschiedlichen Anspruchsgruppen auf den Ort und

die Sammlungen flhren soll*.

6.1  Wissensaustausch und -transfer mit Herkunftsgesellschaften und -staaten

Ein zentraler Aspekt der postkolonialen Museumsarbeit ist die Zusammenarbeit mit
Herkunftsgesellschaften und -staaten. Im Leitfaden des Deutschen Museumsbundes zum
Umgang mit Objekten aus kolonialen Kontexten wird die Zusammenarbeit mit
Vertreterinnen und Vertretern der Herkunftsgesellschaften betont: Dabei geht es um
Beteiligungs- und Aushandlungsprozesse, um Wissenstransfer und um das Teilen der
Deutungshoheit (vgl. Deutscher Museumsbund 2018: 6). Dass diese Herangehensweise
beim Umgang mit ethnologischen Objekten nun auch von Museen mit kleineren
Sammlungen adaptiert wird, zeigt unter anderem das Beispiel des Stadtischen Museums
Braunschweig, das die Vernetzung mit Institutionen der Herkunftsgesellschaften als
neuen Aufgabenschwerpunkt erkennt (Stadtisches Museum Braunschweig 2019). Im
Rahmen des Projekts PAESE geht es dabei insbesondere um den Austausch von
Fachwissen und die gemeinsame Forschung. Durch die unvollstandige Dokumentation
mancher Objekte und aufgrund mangelnden Fachwissens setzen Museen auf die
Zusammenarbeit mit Museumsfachleuten sowie Expertinnen und Experten in den
Herkunftslandern, in der Hoffnung, vorhandenes Wissen auf beiden Seiten zu
komplementieren. Dartiber hinaus fehlen aufgrund der Menge an Sammlungsbestédnden
oftmals die Ressourcen, um Provenienzforschung zu betreiben und Inventarisierungen
vorzunehmen. Kurzlich wurde bekannt, dass in manchen Archiven und Depots in
deutschen ethnologischen Museen mangelhafte Zustande herrschen, durch die eine
sichere Aufbewahrung der Artefakte nicht garantiert werden kann (vgl. Hantzschel 2019).
Durch eine Zusammenarbeit mit den Herkunftsstaaten lieRen sich die Ressourcen fir die
Erforschung der Objekte multiplizieren und somit wirde auch deren Aufbewahrung
wieder verstarkt in den Blick riicken. Kollaborativ angelegte Forschungs- und
Rechercheprojekte konnen dariiber hinaus zu neuen Bewertungen bisher wenig

beachteter Sammlungsbesténde fiihren.

Zunachst geht es jedoch um die Inventarisierung und Digitalisierung der Bestdnde
ethnologischer  Sammlungen. Durch sie soll Transparenz geschaffen und
Wissensaustausch ermdglicht werden, mit dem Ziel, dass das Wissen (ber Kontinente

hinweg ,,flieBen* kann (vgl. Laely et al. 2018: 65). Die Partnermuseen des Projekts
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PAESE sehen in dieser Hinsicht vor, Forschungsergebnisse uber ein Online-Portal in drei
verschiedenen Sprachen zuganglich zu machen. Zudem sollen j&hrliche Treffen mit den
Herkunftsgesellschaften und mitunter auch Besuche in Herkunftslander im Rahmen des
Projekts erfolgen, um den Austausch zu fordern — vorerst mit Museumsleuten, spater
eventuell dann auch mit den Communitys.*! Ob dieser enge Austausch auch im Rahmen
der Neukonzeption der Sammlung erfolgen wird, ist nicht bekannt.

Jedoch geht es nicht nur um Wissenstransfer und Transparenz, sondern auch um Fragen
zur Rickgabe einzelner Objekte. Uber die Anlaufstelle am Deutschen Zentrum fiir
Kulturgutverluste sollen sich zukiinftig Menschen und Institutionen aus Herkunftsstaaten
und betroffenen Gesellschaften Uber Bestdnde von Sammlungsgut aus kolonialen
Kontexten in Deutschland informieren und auch Anspriiche reklamieren kénnen (vgl. dpa
2019a; Die Bundesregierung 2019).

Die negativen Auswirkungen der Abwesenheit von kulturellen Objekten in den
Herkunftsgesellschaften und ihren hohen Stellenwert verdeutlichen Bénédicte Savoy und
Felwine Sarr im Restitutionsbericht. Auch der Historiker Jirgen Zimmerer vertritt die
Meinung, dass der fehlende Zugang zum eigenen kulturellen Erbe erhebliche
Auswirkungen auf das Selbstbewusstsein der Menschen hat — davon beeintrachtigt seien
auch ,,die Kreativitat und die Chance, die eigene Zukunft zu bestimmen* (Grundhuber
2019). In Kapitel 2.1 wurde bereits angefihrt, welche Rolle kulturelle Objekte bei
Identitatsfragen spielen. Auch das Projekt ,,Objektbiografien* thematisiert das Fehlen der
Objekte in den Herkunftsgesellschaften, indem Kdinstlerinnen und Kinstler dies fur das
Publikum verstandlich umsetzen — indem der Blick von den Herkunftsgesellschaften auf
die Objekte in Europa in den Mittelpunkt gestellt wird, wird die eurozentrische

Sichtweise konsequent umgedreht.

Mit der Einrichtung der Kontaktstelle und der Digitalisierung der Bestande geht
Deutschland systematisch in der Aufarbeitung des kulturellen Erbes vor und ebnet den
Weg fiir Ruckgaben, die Afrika zur Auseinandersetzung mit seinem kulturellen Erbe
verhelfen kénnen. Dieser Weg ist jedoch komplex und in manchen Fallen auch noch nicht
begehbar: Im Nationalmuseum von Tansania gibt es aufgrund der chronischen
Unterfinanzierung kaum Kapazitaten, um Objekte tGberhaupt aufzunehmen (vgl. Bloch
2019b). Felwine Sarr meint jedoch: Der Raub des kulturellen Erbes kdnne nicht allein

41 Bozsa, Isabella (23.10.2019), personliche Kommunikation.
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durch die Riickgabe von Objekten oder durch finanzielle Entsch&digungen ausgeglichen
werden — vielmehr gehe es um eine gemeinsame Aufarbeitung der Geschichte (vgl.
Rometsch 2019). Die Historikerin Rebekka Habermas fordert dahingehend, dass die
zentrale Kontaktstelle nicht nur Uber Rickgaben verhandele, sondern insbesondere das
Wissen, welches sich bereits angesammelt hat, bundele. Die Anlaufstelle solle uberdies
die Forschung, Museumsarbeit und Politik in Deutschland und perspektivisch auch in
Europa vernetzen und neue Akzente setzen, Initiativen starten und auch die Einrichtung

dezentraler Lernorte unterstiitzen (Brockmeyer et al. 2018).

Die gemeinsame Erforschung des kulturellen Erbes wird derzeit, wie die Beispiele des
Stadtischen Museums Braunschweig und des Humboldt Forums zeigen, an einigen
Stellen bereits aktiv vorangetrieben, die meisten Museen betreten damit allerdings
Neuland. Damit eine partnerschaftliche Beziehung entstehen kann, die Bestand hat, gilt
es, sich tber grundlegend verschiedene Herangehensweisen bewusst zu werden. Im
Dezember 2016 lud das Ethnographische Museum an der Universitat Zurich zu einer
Museumskonferenz ein; Thema war die Museumskooperation zwischen Afrika und
Europa. Das Ziel der Konferenz war, Museumsexpertinnen und -experten sowie
Fachleute aus Afrika und Europa aus dem Museumsbereich zusammenzubringen, um
Fachwissen auszutauschen, gegenwartige Themen zu diskutieren und sich kritisch mit
Erfahrungen aus vergangenen Kooperationsprojekten zwischen afrikanischen und
europdischen Projekten auseinanderzusetzen (vgl. Laely et al. 2018: 3). Tatséchlich
finden sich aktuell noch wenige Beispiele gelungener Zusammenarbeit, die postkoloniale
Kritik verarbeiten. Dabei ldsst sich feststellen, dass Afrika oftmals ,,gecoacht” wird — ein
Ansatz, der in der Entwicklungshilfe Anwendung findet, wahrend der Wissensaustausch
oftmals darin besteht, dass afrikanische Museumsfachleute nur beratend zur Seite stehen
durfen (vgl. ebd.: 3). Projekte, in denen die Ziele und Erwartungen aller Beteiligten
gleichermallen ernst genommen werden und das Projektmanagement und die
Entscheidungshoheit geteilt werden sowie der gleiche Zugriff auf Ressourcen besteht,
finden sich dagegen nur vereinzelt (ebd.). Das Potenzial flr internationale Kooperationen
besteht dabei mal3geblich in der Anerkennung von lokalen Praktiken und Perspektiven
(vgl. ebd.: 65).

Dr. Verena Rodatus betont dartiber hinaus einen anderen Aspekt der Zusammenarbeit:

,»Es braucht eine Zeit, auch die richtigen Netzwerke zu generieren sozusagen und auch zu
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halten, also auch wirklich mit den Leuten eine Arbeitsbasis zu haben* (Anhang 2: Zeile
491-495). Das Projekt ,,Objektbiografien* konzentrierte sich daher auf der Grundlage
von bereits bestehenden Beziehungen mit Benin und Vorkenntnissen durch die

Mitarbeitenden vor allem auf die dortige Recherche und Zusammenarbeit.

Eine partnerschaftliche Zusammenarbeit kann verschiedene Formen annehmen. In
manchen Landern wie Kanada und den USA ist die Zusammenarbeit mit den
Herkunftsgesellschaften bei der Ausstellungskonzeption Pflicht: Ethnologische
Feldberichte werden dort den Herkunftsgesellschaften zur Verfugung gestellt und Gber
diese gemeinsam fir die Ausstellungarbeit entschieden (vgl. Kohl et al. 2019: 51). Auch
in England finden vor Ausstellungen in ethnologischen Museen Konsultationen mit den
Herkunftsgesellschaften statt (vgl. Moérsch 2016: 295). Carmen Morsch (ebd.: 292)
empfiehlt, die Vertreterinnen und Vertreter der Herkunftsgesellschaften als ,kritische
Freunde* statt als ,,Rezipienten* wahrzunehmen. Auf diese Weise fungieren Museen als
Orte verschiedenster Arten von Begegnungen und unterschiedlicher Weltanschauungen
(vgl. Poser von und Baumann 2016: 373). Auch in Deutschland, so Dr. Patricia
Rahemipour im Interview, werde im Rahmen vieler Projekte bereits mit den
Herkunftsgesellschaften zusammengearbeitet, ohne dass es besonders publik gemacht
wirde — dahingehend handelt es sich um kein neues Phdnomen. Es gehe jedoch darum,
den Schulterschluss auch nach auRen hin zu demonstrieren (vgl. Anhang 1: Zeile 257—
271).

Wie eine transkontinentale Zusammenarbeit auch in anderen Museumsbereichen
aussehen kann, zeigt die Idee des ,,postkolonialen Sammelns®: Statt des Ankaufs von
Objekten auf dem Kunstmarkt konnten eine Vielzahl von Zusammenarbeitsprojekten mit
verschiedenen Volkern der Herkunftslander initiiert werden (Schlothauer 2012: 20). Die
kooperative Arbeit steht somit im Vordergrund — wvon der Auswahl der
Sammlungsgegenstande Uber die Dokumentation der Herstellung und schlussendlich die
Présentation in der Er6ffnungsausstellung (ebd.). Im Hinblick auf den Ort der Ausstellung
ethnologischer Objekte schlagt Felwine Sarr vor, dass eine ausgewogene Zirkulation
angedacht werden konne, in der beide Seiten Objekte ins Spiel bringen kdnnten, wobei
die Entscheidung tber die Zirkulation beidseitig gefallt werden mdisse. Dies koénne
allerdings erst nach der Restitution einiger Objekte stattfinden und dirfe nicht die

eigentliche Eigentumsfrage umgehen (vgl. Sarr und Savoy 2019).
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Die Umsetzbarkeit der verschiedenen Kooperationsvarianten muss individuell fur das
jeweilige Museum diskutiert werden. Unabh&ngig davon, wie sich die Zusammenarbeit
gestaltet, so tragt sie dazu bei, dass der noch immer kolonial gepragte Blick von Europa
auf Afrika hinterfragt wird und auch in den afrikanischen Landern, wo dieser Blick zum
Teil Gber die Jahre verinnerlicht wurde, korrigiert werden kann (vgl. Grill und Reinhardt
2019). Zudem geht es darum, wie die Debatte gefuhrt wird: Kritische Stimmen aus Afrika
weisen darauf hin, dass Europa in der Debatte um den Umgang mit den Objekten noch
immer im Mittelpunkt steht, anstatt die Perspektive der afrikanischen Léander zu
berlicksichtigen — zu einem europaisch-afrikanischen Dialog, so wird Kkritisiert, sei es
bisher nicht gekommen (vgl. Bloch 2019b). Der eurozentrische Blick zeige sich auch in
der Wortwahl, allem voran bei der Verwendung des Begriffs ,;shared heritage*, auf
Deutsch tibersetzbar mit ,,geteiltes Menschheitserbe®. ,,Im Zentrum von Shared Heritage
steht der Gedanke, dass das kulturelle Erbe von den Museen lediglich verwahrt wird,
grundsatzlich aber als Besitz der ganzen Menschheit gilt“ (Parzinger 2016). Oftmals
findet der Begriff jedoch Verwendung, wenn es darum geht, die Ausstellung von
Objekten aus kolonialen Kontexten in européischen Museen zu legitimieren (vgl. Kohl et
al. 2019: 51). Mit dem Verstandnis vom geteilten Erbe der Menschheit wird etwaigen
Rickgabeforderungen die Legitimation abgesprochen, da sie die Kulturglter auf
nationalen Besitz reduzieren (vgl. Weigel 2016).

,»Shared heritage™ wird auch im Sinne einer inklusiven Idee verwendet. Demnach sollen
die Objekte in einem fiir alle zugénglichen Museum fiir die Kulturen der Welt ausgestellt
werden (ebd.). Dies gilt allerdings nicht fur den Grof3teil der Herkunftsgesellschaften, fiir
die européische Museen nicht ohne Weiteres zugénglich sind. Auch der Versuch, den
Begriff durch ,shared history“ (Blumenreich et al. 2018: 128) zu ersetzen, ist nicht

zufriedenstellend, denn dieser ist vor allem auf die VVergangenheit gerichtet.

,»,Shared heritage* liele sich aber auch im Sinne einer gewissen Verbundenheit zwischen
den Akteuren verstehen, mit der die gemeinsame Verantwortung, die ,,Teilhabe,
Mitwirkung und Mitverantwortung™ (Parzinger 2016) im Umgang mit den Objekten
einhergehen. Dieses Verstandnis impliziert auch geteilte Deutungshoheit, wie am

Beispiel des multiperspektivischen Kuratierens verdeutlicht wird.

Fur die Zukunft wird entscheidend sein, dass vor dem Hintergrund einer geteilten

Geschichte und geteilten Verantwortung zwischen den Akteuren lang andauernde und
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nachhaltige Beziehungen aufgebaut werden. Beide Seiten sollten sich dabei zu einem
partnerschaftlichen ldeal hinbewegen, das ohne den ,,paternalistischen Blick* (Habermas
und Reinhardt 2018) auskommt. Auf den ersten Blick binden der Aufbau und die Pflege
partnerschaftlicher Beziehungen vor allem Ressourcen. Indem die Objekte dennoch aus
vielen unterschiedlichen Perspektiven befragt werden und den Herkunftskulturen eine
Stimme gegeben wird, kénnen die Sammlungen zu Trégern einer ,,neuartigen, intensiven
und dauerhaften Kommunikation* mit den Kulturen und La&ndern werden, aus denen sie

stammen (vgl. Blumenreich et al. 2018: 128).

6.2  Kooperation mit zivilgesellschaftlichen Gruppen und interkulturelle Offnung

Zivilgesellschaftliche Akteure+ nehmen in der Debatte Gber den Umgang mit Objekten
aus kolonialen Kontexten eine bedeutende Stellung ein. Dies wird besonders deutlich
anhand der Debatte Uber das Humboldt Forum in Berlin, in der politische
Aktivistengruppen wie Berlin Postkolonial und No Humboldt21 grol3e Prasenz zeigen —
in Form von Demonstrationen, Dialogforen und Stellungnahmen machen die Gruppen
auf Missstande aufmerksam und legen dabei den Finger in die Wunde. In einem offenen
Brief an Bundeskanzlerin Angela Merkel im Dezember 2017 und an den Leiter der
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz im Februar 2018 kritisierten sie die Vernachldssigung
systematischer Provenienzforschung in den letzten Jahren und fehlende Transparenz im
Umgang mit ethnologischen Bestdnden aus kolonialen Kontexten. lhre Forderungen
beinhalten die Aufarbeitung der Sammlungsbestande, insbesondere mit Blick auf den
Besitz menschlicher Gebeine und deren unverziigliche Riickgabe, die Dekolonisierung
der Museen und groRere Transparenz im Umgang mit ethnologischen
Sammlungsbestanden und ihrer Herkunft. Verkompliziert wird die Debatte dadurch, dass
eine formelle Restitution, was die Objekte der Stiftung Preufischer Kulturbesitz betrifft,
von der deutschen Politik beschlossen werden muss, weil die Objekte der Stiftung aus
dem Bundeshaushalt herausgeldst werden mussen (vgl. Memarnia 2019). Die Initiativen
sehen daher vor allem die Bundesregierung in der Verantwortung. Grundlegend wird von
ihnen und von Kritikerinnen und Kritikern des Humboldt Forums wie dem Historiker

Jurgen Zimmerer der fehlende Einbezug migrantischer und postkolonialer Gruppen sowie

42 Die gesellschaftliche Organisationsform ,,Zivilgesellschaft” umfasst den Bereich, ,,[...] in dem
freiwillige Vereinigungen wie Vereine, Stiftungen, Initiativen, Nicht-Regierungsorganisationen (NGOs)
und Nonprofit-Organisationen (NPOs) titig sind“ (Netzwerk Stiftung und Bildung 2019). Hierzu z&hlen
auch postkoloniale Initiativen und diasporisch-migrantische Vereinigungen.
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kolonialkritischer Perspektiven in die Kulturarbeit kritisiert (vgl. Zimmerer 2015). Die
Initiativen greifen dabei auf ein grofRes Netzwerk zuriick, das im Fall der Initiative No
Humboldt21 aus Uber 60 in- und auslandischen Organisationen, Verbanden und

Institutionen besteht.

Diese Organisationen engagieren sich mitunter in den Bereichen Migration, Integration
oder machen sich gegen Rassismus stark. Durch den Einbezug marginalisierter
Perspektiven in ihre alltdgliche Arbeit kennen sie die Sichtweisen und Erwartungen ihrer
Mitglieder und besitzen einen kritischen dekolonialen Blickwinkel. Andere Initiativen
wie der Berliner Entwicklungspolitische Ratschlag, ein Netzwerk aus rund 100
entwicklungspolitischen Gruppen, setzen sich seit Langem fiir die Dekolonisierung des
offentlichen Raums ein. Ihr Engagement fiihrte dazu, dass in Berlin in den letzten Jahren
eine Vielzahl von kolonialen StraRennamen umbenannt wurde. In der Diskussion um
kolonial behaftete Stralennamen stellte die fehlende und in Teilen schlechte
Kommunikation zwischen den zivilgesellschaftlichen Initiativen und den politischen
Akteuren lange Zeit ein Problem dar. Zugleich waren Entscheidungsverfahren
groRtenteils wenig transparent und wurden von der Zivilgesellschaft abgegrenzt (vgl.
Faust 2018). Ein dhnlicher Konflikt zeichnet sich nun auch bei der Debatte um das

Humboldt Forum ab.

Das Humboldt Forum besitzt, nicht zuletzt durch den Wiederaufbau im ehemaligen
Schloss in der Mitte der Hauptstadt und durch seine Férderung mit staatlichen Mitteln,
politische Strahlkraft. Wie sich seine Akteure in der Debatte um den Umgang mit
kolonialen Objekten positionieren und wie transparent mit den ethnologischen Bestdnden
umgegangen wird, ist Bedeutungspolitik. Der Umgang mit Kritikerinnen und Kritikern
des Humboldt Forums verdeutlicht indessen, welche Rolle kritischen postkolonialen

Stimmen in der Debatte eingeraumt werden soll.

Die Aktivistengruppen sehen dementsprechend fir das Humboldt Forum eine
vertrauensvolle Zusammenarbeit mit Menschen afrikanischer und européischer Herkunft
ohne eine ,transparente, transnationale und kritische Auseinandersetzung mit dem
kolonialen Erbe* (Kopp und Mboro 2017) gefahrdet. Mit ihren Forderungen und
Argumenten bereiten sie die Mitwirkenden des Humboldt Forums sowie alle anderen
Kulturinstitutionen, die sich mit dem kolonialen Erbe beschéftigen, auf eine

weitreichende Diskussion vor. Durch sie werden eurozentrische Herangehens- und
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Denkweisen aufgezeigt und der Ausschluss migrantischer und diasporischer Gruppen in
der Kulturarbeit kritisiert. Im Restitutionsdiskurs vertreten werden auch die Gruppen, die
personlich nicht an der Debatte teilnehmen kdnnen, unter ihnen die Nachkommen der
Herkunftsgesellschaften — denn anders als in den Vereinigten Staaten oder in Kanada gibt

es in Deutschland keine grof3eren indigenen Gemeinschaften.

Neben den genannten Organisationen sind in Berlin wichtige Akteure Stiftungen und
Nichtregierungsorganisationen, die im Bereich Antidiskriminierung und Demokratie
arbeiten, oder Kulturstatten wie die Werkstatt der Kulturen. Die ,,Arbeitsgemeinschaft
der Eine Welt-Landesnetzwerke in Deutschland e. V. (agl)*“ ist der bundesweite
Zusammenschluss der 16 ,Eine Welt“-Landesnetzwerke und erreicht Uber ihre
Mitgliedsverbande bundesweit rund 10.000 entwicklungspolitische Initiativen, Gruppen
und Vereine, deren Themenschwerpunkte auf Postkolonialismus, Antirassismus sowie
Flucht und Fluchtursachen liegen. Zentraler Akteur in der Arbeit mit
Migrantenorganisationen ist der bundesweite Dachverband NEMO (Netzwerk wvon
Migrantenorganisationen), in dem (dber 700 Vereine und Initiativen

zusammengeschlossen sind.

Die Wahrnehmung des Projekts ,,Humboldt Forum‘ flir migrantisch-diasporische
Gruppen und somit fur einen Groliteil der Gesellschaft wird maRgeblich dadurch
bestimmt, wie der Dialog zwischen dem Humboldt Forum und den zivilgesellschaftlichen
Gruppen gefuhrt wird. In der deutschen Einwanderungsgesellschaft machen Menschen
mit Migrationshintergrund heute einen wachsenden Anteil aus: In Berlin besaly im Jahr
2018 jeder dritte Mensch einen Migrationshintergrund (vgl. Statistisches Bundesamt
2019: 23), wobei der Anteil von Kindern und Jugendlichen mit Migrationshintergrund
bei Uber 40 Prozent liegt (vgl. Aikins und Gyamerah 2016: 4). Auch der Anteil an
Menschen mit afrikanischer Herkunft ist steigend; so verzeichnete das Statistische
Bundesamt (2017) im Jahr 2017 in Deutschland 740.000 Menschen afrikanischer
Herkunft und damit 46 Prozent mehr als fiinf Jahre zuvor. Bundesweite Dachverbande
sowie kommunale, regionale und tberregionale Netzwerke von Migrantenorganisationen
vertreten die Diversitéat der in Deutschland lebenden Diasporagruppen und Migrantinnen
und Migranten; derzeit wird von rund 20.000 registrierten Vereinen ausgegangen (vgl.
Die Beauftragte der Bundesregierung fur Migration, Fliichtlinge und Integration 2019).

Migrantenorganisationen setzen sich fir die Integration von Zuwanderinnen und
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Zuwanderern ein, pflegen die sprachlichen und kulturellen Traditionen und bauen
weitreichende Kooperationsnetzwerke auch mit den Herkunftslandern. Darlber hinaus
engagieren sie sich in Integrationsprojekten und leisten einen wichtigen Beitrag in der
Fluchtlingsintegration. Wahrend Politik, Wirtschaft und Verwaltung bereits verstarkt auf
Zusammenarbeit mit ihnen setzen, wird der Einbezug von zivilgesellschaftlichen
Organisationen in die Kultur- und Museumsarbeit mitunter entscheidend sein fir das
gesellschaftliche Miteinander und die Grundlage fiir einen offenen und demokratischen

Dialog.

Die Staatlichen Museen zu Berlin streben danach, die Sammlungen . fir alle
gesellschaftlichen Gruppen zu 6ffnen und alle Mitglieder einer transkulturell gepragten
Gesellschaft aktiv einzubeziehen“ (Direktionskonferenz der Staatlichen Museen zu
Berlin 2019). Damit verbunden ist der Anspruch, Kultur zugénglicher und weniger
abhangig von sozialen Schranken und von einer vermeintlich unerlésslichen Vorbildung
zu machen. Ansatze wie die geplante Ausbildung von geflichteten Menschen als
Vermittlerinnen und Vermittler und der Einbezug von Kinstlerinnen und Kiinstlern mit
Migrationshintergrund in die kuratorische Arbeit sollen Barrieren abbauen und Diversitat
schaffen. Die Bedeutung der interkulturellen Offnung von Museen hat in den letzten
Jahren zugenommen, auch durch die Ankunft vieler geflichteter Menschen in
Deutschland. Studien des Instituts fir Museumsforschung (vgl. 2016: 57) aus dem Jahr
2015 ergaben, dass ungefahr jedes vierte Museum, das die Frage nach einem Angebot flr
auslandische Mitburgerinnen und Mitbirger sowie Gefliichtete beantwortete, bereits ein
Angebot bereithielt oder eines plante, insbesondere betrifft dies die groflen Museen mit
uber 100.000 Besucherinnen und Besuchern im Jahr — ethnologische Museen und
Heimatkundemuseen haben daran den kleinsten Anteil. Im Rahmen der interkulturellen
Angebote werden Flhrungen, mediale Vermittlung und Partizipationsmethoden
angeboten, im Jahr 2015 wurden dagegen noch wenige thematische Angebote gemacht
oder entsprechende Veranstaltungen organisiert (vgl. ebd.).

Das InterKulturBarometer  stellte  fest, dass  Bevodlkerungsgruppen — mit
Migrationshintergrund  punktuell ein erhohtes Interesse an Kulturgeschichte,
Kunstwerken beziehungsweise Kiinstlerinnen und Kunstlern aus den Herkunftslandern
zeigen (vgl. Keuchel 2012: 9). Statt auf eine Quotierung von Kunst aus

Migrantenherkunftslandern zu setzen, wird empfohlen, verstarkt interkulturelle und
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transkulturelle Vermittlungskonzepte zu entwickeln. Wahrend die Bevolkerungsgruppen
ohne Migrationshintergrund als Grund flr den Nichtbesuch kultureller Angebote an erster
Stelle das fehlende personliche Interesse nennen, nennen Bevolkerungsgruppen mit
Migrationshintergrund punktuell starker das fehlende Interesse fir kulturelle Angebote
bei ihren Freizeitpartnern im sozialen Umfeld — fir die migrantische Bevolkerung sind
kulturelle Aktivitdten vor allem gesellschaftliche Unternehmungen zusammen mit
Familie und dem Freundeskreis (ebd., S. 10). Der Abbau von Barrieren wird vereinfacht,
indem die Museen in ihren Ausstellungen gesellschaftliche Diversitat starker reflektieren
und neue Angebote flr Zielgruppen entwickeln. Beispielhaft werden Veranstaltungen zu
Transkulturalitat und Globalisierung genannt (vgl. Deutscher Museumsbund 2015b: 24).

Wahrenddessen bestehen noch immer wenig Teilhabe- und Mitwirkungsmaglichkeiten
im Kulturbereich. Im Jahr 2015 erstellte der Deutsche Museumsbund mit ,,Museen,
Migration und kulturelle Vielfalt einen Leitfaden fiir die Museumsarbeit, der bis heute
als wegweisend gilt. Er empfiehlt den Museen die ,,aufsuchende Museumsarbeit“—
mithilfe von Multiplikatorinnen und Multiplikatoren, gezielten Einladungen in das
Museum und Besuchen der Organisationen, Treffpunkte und Veranstaltungen moglicher
Partner sollen Informationsdefizite und Zugangsbarrieren abgebaut und Vertrauen
aufgebaut werden. Daruber hinaus sollen Museumsprojekte entwickelt werden, die eine
konkrete Mitarbeit ermdglichen. ,,Wenn sie ihre eigenen kulturellen Kompetenzen —
spezielles Wissen um Objekte und ihren Kontext, sprachliche Aspekte, Kenntnisse zu
bestimmten Techniken oder Riten — einbringen, so bereichern sie den Museumsbesuch
aller Anderen” (Deutscher Museumsbund 2015b: 24). Auch fir das Sammeln von
Migrationsgeschichten konnen Migrantinnen und Migranten ,.ein wichtiger erster
Ansprechpartner fur Kontakte und Erzahlungen, Erinnerungsgegenstande und Hinweise
auf gegebenenfalls bereits bestehende private Sammlungen sein“ (ebd.: 14).
Migrantenorganisationen sollten daher auf die Aktivitdten der Museen aufmerksam
gemacht und zur Mitarbeit eingeladen werden (vgl. ebd.).

In der Stadt Braunschweig gibt es circa 80 internationale Vereine und Initiativen, darunter
die Migrantenorganisation Haus der Kulturen e.V., in der gegenwaértig 50 verschiedene
Nationen in Form von Migrantenselbstorganisationen, Institutionen und Initiativen sowie
uber 130 natirliche Personen organisiert sind. Das Haus der Kulturen organisiert

themenaktuelle Ausstellungen, Veranstaltungen und Seminare und bietet dartber hinaus
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an, den Kontakt zu Kulturexpertinnen und -experten herzustellen, die ,authentische
Informationen iiber bestimmte Kulturen“ (Haus der Kulturen Braunschweig 2019)
beitragen konnen. Wahrend eine Kooperation zwischen dem Stédtischen Museum
Braunschweig und dem Haus der Kulturen der Welt fur Letzteres neue Angebote fur die
Mitglieder bereithélt, profitiert das Museum von interkultureller Expertise und der
Unterstutzung durch Multiplikatorinnen und Multiplikatoren.

Um interkulturelle Bricken zu bauen und diese langfristig und nachhaltig zu gestalten,
lieBen sich im Rahmen eines ,,Intercultural Space® Vertreterinnen und Vertreter der
Herkunftsgesellschaften einladen, um die Objekte so anzuordnen, wie es ihr
Verwendungskontext erfordert (vgl. Kraus und Noack 2015: 355). Dies kann als Leitlinie
zum Geschichtenerzéhlen dienen oder im Kontext bestimmter Rituale. Damit die Objekte
auch fur das Publikum ohne Vorwissen bedeutungsvoll sind, kénnen diese Vertreterinnen
und Vertreter oder entsprechende Vermittlerinnen und Vermittler gelegentlich als
,.Ubersetzerinnen und Ubersetzer* fiir das Publikum vor Ort sein (vgl. ebd.: 356) — bei
dieser Art des Storytellings entstehen verschiedene Kommunikationssituationen, da die
Objekterzahlungen je nach Akteuren oder nach Zielgruppe differieren. Jedoch kdnnen
auch mit gezielten Interventionen in die Ausstellung, zum Beispiel durch geédnderte
Aufstellungen der Exponate, Erganzungen oder auch mit kunstlerischen Mitteln, neue
Aspekte in vorhandene Dauerausstellungen eingebracht werden (vgl. ebd.: 20). Dieses
Konzept kann beliebig erweitert werden, beispielsweise um Dialogforen oder eine
gemeinsame Museumsplattform, in deren Rahmen Best-Practice-Beispiele und auch
Herausforderungen von Dekolonisierungskonzeption diskutiert werden kénnen. Um fiir
regelmagigen Austausch zwischen den Gemeinschaften und dem Museum zu sorgen und
eine Vertrauensbasis zu bilden, ist sowohl die intensive Kontaktpflege als auch die
personelle Kontinuitat wichtig — in manchen britischen Museen gibt es deshalb bereits
sogenannte Community Officer, die den Kontakt mit den Gemeinschaften pflegen (vgl.
Deutscher Museumsbund 2015: 31).

Interkulturelle Offnung ist ein ,,Veranderungsprozess, in dem bestehende Strukturen auf
Ausgrenzungsmechanismen untersucht werden und in dem Ziele und MaRnahmen zur
Beseitigung dieser Mechanismen entwickelt werden* (Panesar 2017: 7). Dieser Prozess
bezieht sich auch auf die Weiterentwicklung vielfaltssensibler Museumsarbeit in

Hinblick auf Personal, Programm und Publikum. Vielmals ist in der Praxis eine
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unbewusste Exklusion bereits verankert; diese besteht beispielsweise in der Auswahl von
Erz&hlungen, Farben und Design den personlichen Erfahrungen entsprechend, die
notwendigerweise eine kulturelle Verortung haben (vgl. Mdrsch 2016: 251). In der
Vergangenheit durchgefiihrte Partizipationsprojekte mit dem Ziel des ebenburtigen
Einbezugs der Herkunftsgesellschaften zeugen davon, dass Partizipation in vielerlei
Hinsicht von vorgegebenen Strukturen gepragt wird. So ist eine Bevormundung seitens
der Institution schwer zu verhindern, wahrend die Zusammenarbeit von der Community
oft als ,,Arbeit fur die Institution® wahrgenommen wird (ebd.). Als Konzeptions- und
Beratungsstelle fiir Diversitatsentwicklung im Kulturbetrieb empfiehlt die in Berlin
ansassige Organisation Diversity Arts Culture deshalb, ,,Diversitat als Leitungsaufgabe
[zu] definieren und top-down auf allen Ebenen [zu] verankern® (Diversity Arts Culture
(b) 0. J.). Zugleich warnt sie vor der ,,Gleichsetzung von Diversitat mit Internationalitat
(ebd.) — so suchen viele Institutionen internationale Fachkrafte, wéhrend sie lokales
Personal ausschlieBen. Diversitét schliel3t jedoch sowohl lokales als auch internationales
Personal mit ein, weil Diversitdt lokales Personal mit diasporischen Beziigen
bertcksichtigt. Diversitatsbeauftragte empfehlen dartber hinaus, institutionelle
Offnungsprozesse anhand von qualitativen Erfolgskriterien zu messen und daran
Diversitatsentwicklungen zu verfolgen (vgl. Caliskan 2019). Die interkulturelle Offnung
ist ein Prozess, in dem es immer wieder zu Uberprifen gilt, ob die Barrieren abgebaut sind
und Zielgruppen intern und extern angemessen berucksichtigt werden (vgl. Panesar 2017:
62).

Kultur kann dazu dienen, Bedurfnisse und Missstédnde sichtbar zu machen und wichtige
Diskurse in Gang zu bringen. Sie bietet ,,Anlédsse [...] zu Begegnungen, zu Fragen, zum
Austausch und zum Streit* und hat damit ,,soziale und politische Folgen* (Hoppe 2013:
52). An dieser Stelle dient die Kultur als Anlass, uUber den fehlenden Einbezug
marginalisierter Gruppen im Kulturbereich zu reflektieren und dem etwas
entgegenzusetzen. Im Austausch mit anderen Akteuren und durch entsprechende
Malinahmen bietet sich fir die Museen eine Mdglichkeit, ein Stlick weit zu mehr

gesellschaftlicher Realitat im Kulturbereich beizutragen.
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6.3  Institutionslibergreifende Zusammenarbeit

Postkoloniale Museumspraxis lebt von Netzwerkarbeit und Kooperation. Uber die
Kollaboration mit Herkunftsstaaten und zivilgesellschaftlichen Initiativen hinaus steht
die Zusammenarbeit zwischen den Museen, die sich mit Objekten aus kolonialen
Kontexten befassen, im Fokus. Das Projekt PAESE nimmt eine Vorreiterrolle auf dem
Gebiet der Provenienzforschung im Museumsverbund ein. Eine Besonderheit stellt die
interdisziplindre ~ Zusammenarbeit der Museen mit den  Fachrichtungen
Geschichtswissenschaft, Ethnologie und Rechtswissenschaften dar. Die Projekte werden
im Rahmen von regelmaRigen Workshops unter Beteiligung von Wissenschaftlerinnen
und Wissenschaftlern aus den Herkunftslandern miteinander in Beziehung gesetzt (vgl.
Landesmuseum Hannover o. J.). Ein weiteres Merkmal ist die geplante Einrichtung einer
dreisprachigen Forschungsdatenbank.** Beim Aufbau und bei der Pflege des Online-
Portals profitieren die Museen von der Zusammenarbeit. Durch den Zusammenschluss
und Austausch der Museen lasst sich Wissenszuwachs generieren und Best-Practice-
Beispiele konnen geteilt werden. Die Perspektivenvielfalt tragt dazu bei, dass
Schwierigkeiten bei der Umsetzung postkolonialer Ansédtze und Konzepte reflektiert
werden kénnen. Darlber hinaus kénnen beispielsweise beim gemeinsamen Marketing

und bei der Offentlichkeitsarbeit Ressourcen geschont werden.

Jedoch ist die Zusammenarbeit beim Thema Kolonialismus nicht auf Museen mit
ethnologischen Sammlungen begrenzt. Beispielsweise ist ohne die afrikanischen
Elemente und AnstoRe die europdische Kunst kaum mehr zu denken (vgl. Mensen 1996:
101). Insbesondere in den Jahren zwischen 1903 und 1905 begegneten europdische
Kinstlerinnen und Kinstler der afrikanischen Kunst (vgl. ebd.: 90). In ethnologischen
Museen suchten die Kinstlerinnen und Kinstler damals nach neuen Mustern und Formen,
die sie in ihrer Kunst verarbeiten konnten (vgl. ebd.: 93). Bedeutsam waren die Freiheit
der Formen, die Verschmelzung von Form und Ausdruck und die Aufhebung von
Perspektivitat sowie der Einsatz willkirlicher Materialien. Einige Beispiele der
Zusammenarbeit zwischen Kunstmuseum und ethnologischem Museum, die unerwartete
Perspektivwechsel fur das Publikum bereithalten, wurden bereits genannt. Durch die
wiederholte Ansprache des Publikums an verschiedenen Orten wirkt das Thema

Kolonialismus nachhaltiger in den Képfen der Menschen.

43 Bozsa, Isabella (23.10.2019), personliche Kommunikation.
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Eine Studie des Instituts fir Museumsforschung (2018: 64) ergab, dass im Jahr 2017 jedes
zweite Museum bei seiner Vermittlungsarbeit bereits mit anderen Museen kooperierte.
Ausgebaut werden kann die gemeinsame Arbeit noch in puncto Forschung, auch mit
Blick auf den europdischen Kolonialismus: Dr. Larissa Forster sieht in einer ,breiter
angelegten Sammlungsgeschichtsforschung® die Moglichkeit, Sammlungen in groRere

historische Zusammenhénge zu stellen.

,.Ebenfalls konnte eine solche Forschung Verbindungen zwischen verschiedenen
,Museumsgattungen® herstellen — man denke etwa an historische oder
Naturkundemuseen, deren um 1900 gesammelte Konvolute oft auf dieselben
Sammler [...] zurlickgehen. Schliellich konnten sie Verbindungen zu
Sammlungsbestanden gleicher Herkunft in anderen Léndern [beziehungsweise]
sogar in den Herkunftslandern selbst [...] systematischer erhellen.*

(Forster, L. 0. J.)

Tatsachlich finden sich kolonialgeschichtliche Beispiele von museumsubergreifenden
Sammlungen, wie die des in Kamerun stationierten Kolonialbeamten Georg August
Zenker, der an der Wende zum 20. Jahrhundert zu einem der wichtigsten Sammler fur
Berliner Museen wurde, indem er zahllose ethnologische, zoologische und botanische
Gegenstdande an Berliner Museen schickte (vgl. Koordinierungsstelle flr
wissenschaftliche  Universitatssammlungen in Deutschland 2018). Dr. Patricia
Rahemipour veroffentlichte 2018 als damalige Leiterin des Botanischen Museums Berlin
die Publikation ,,Bipindi — Berlin. Ein wissenschaftshistorischer und kunstlerischer
Beitrag zur Kolonialgeschichte des Sammelns”, die sich dem Leben und den
Nachwirkungen des Botanikers und Kolonialbeamten widmet (vgl. Anhang 1: Zeile 279—
328).

Die postkoloniale Ausstellung ethnologischer Objekte l&sst sich am besten in Verbindung
mit anderen Kultureinrichtungen zeigen, die bereits einen kolonialkritischen Ansatz
verfolgen. So konnten Kulturstatten wie das Haus der Kulturen in Braunschweig durch
die Ausstellung zeitgendssischer Kunst und den Einbezug von Kinstlerinnen und
Kinstlern mit afrikanischen Wurzeln einen kontrastreichen Gegenentwurf zur
Ausstellung ethnologischer Objekte im Stédtischen Museum bieten. Fir beide Seiten
er6ffnet sich dadurch die Gelegenheit zur Diskussion und zum Austausch, woraus sich
weitere Mdglichkeiten der Zusammenarbeit ergeben kdnnen. Durch Aktivitaten wie diese
wird das Museum erweitert, statt auf seine Dauerausstellung beschrénkt zu bleiben (vgl.
Morsch 2016: 262).
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Auch die spartenubergreifende Kulturarbeit, hier sei exemplarisch das Theater genannt,
kann kolonialkritische Ansédtze auf der Buhne durch eine sinnliche Ansprache
verdeutlichen und damit den postkolonialen Museumsansatz komplettieren. Theater, die
bereits beim Thema Diversitatsentwicklung vorangehen wie das Maxim-Gorki-Theater
in Berlin (vgl. Akins und Gyamerah 2016: 4), liefern auch wichtige Impulse fir die
Museumsarbeit. So setzt die Intendantin Shermin Langhoff des Maxim-Gorki-Theaters
gezielt auf ein multinationales Ensemble (vgl. dpa 2019c). Die in Berlin ansassige
zivilgesellschaftliche Organisation Citizens for Europe (vgl. Aikins und Gyamerah 2016:
10) befindet, dass die bewusste Forderung von Vielfalt auf und hinter der Biihne nicht
nur zu vielbeachteten, innovativen Formen und Inhalten gefiihrt habe, sondern auch zu
mehr Sichtbarkeit fur die auf und hinter diesen Bihnen agierenden vielféltigen
Theatermacherinnen und Theatermacher und Kunstschaffenden. In Zusammenarbeit mit
einem Theater konnen beispielsweise kolonialkritische Performances im Humboldt

Forum aufgefihrt werden.

Auch der 6ffentliche Raum lasst sich als Erweiterung der Institution Museum denken. Im
Berliner Stralenbild wurden in den letzten Jahren verstarkt Umbenennungen von kolonial
behafteten StraBennamen vorgenommen. Stadtteilfiihrungen, etwa durch das
Afrikanische Viertel in Berlin, durchgefuhrt von Berlin Postkolonial, zeigen die Spuren
der kolonialen Vergangenheit im Berliner Stadtebild auf und halten weiterfiihrendes
Wissen zum Thema Kolonialismus und zum antikolonialen Widerstand bereit. Durch ihre
erzéhlerische Komponente wird Historie anschaulich und lebendig gemacht und es
werden neue Zusammenhénge hergestellt. Besucherinnen und Besucher des Humboldt
Forums konnten im Rahmen der Ausstellung im Humboldt Forum auf Fihrungen wie

diese aufmerksam gemacht werden.

Einige der bedeutendsten Akteure im Bereich institutionstibergreifender Zusammenarbeit
mit Museen sind Schulen und Universitaten. Schulklassen, die in Studien am h&ufigsten
als Kooperationspartner von Museen und auch als deren Hauptzielgruppe angegeben
werden (vgl. Institut fur Museumsforschung 2018: 63), sind durch ihre kulturelle
Diversitat im Besonderen gepragt. Entsprechend sind bei der Vermittlung Sensibilitat und
interkulturelle Kompetenzen gefragt, um auf unterschiedliche Perspektiven aufmerksam
zu machen und mit dem Publikum in den Dialog zu treten. Rebekka Habermas befindet,

dass es daftr ,,mehr Engagement politischer Bildungsinstitutionen und eine ,,Starkung
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schulischer Initiativen* (Brockmeyer et al. 2018) bedarf. Eine Herausforderung stellt die
oftmals ungenugende Ausbildung der Lehrkréfte zum Thema Kolonialismus dar; dartber
hinaus sind die deutsche Kolonialpolitik und Dekolonisierung ,,nur im Gymnasialzweig
fest im Geschichtsunterricht verankert (Weltkulturen Museum 2015: 11).
Erziehungswissenschaftlerinnen und -wissenschaftler gehen mittlerweile davon aus, dass
Wissen Uber Rassismustheorien und postkoloniale Theorie eine notwendige
Voraussetzung fir die ,,migrationsgesellschaftliche Offnung von Bildungsinstitutionen*
(ebd.) darstellen.

Landerlbergreifende Modellprojekte wie ,Kulturagenten fiir kreative Schulen®,
gefordert durch die Kulturstiftung des Bundes, tragen dazu bei, dass nachhaltig die
kulturelle Bildung gestarkt werden kann: In Zusammenarbeit mit der Deutschen Kinder-
und Jugendstiftung vernetzen Kulturagentinnen und Kulturagenten Schulen mit
Partnerinnen und Partnern aus Kunst und Kultur und entwickeln modellhafte
kinstlerische Angebote fur Schilerinnen und Schiler. Ziel des Programms ist es, bei
Kindern und Jugendlichen Neugier fur kunstlerische Aktivitaten zu wecken, mehr
Kenntnisse ber Kunst und Kultur zu vermitteln und Kunst und Kultur zu einem festen
Bestandteil des Schulalltags zu machen (vgl. Deutsche Kinder- und Jugendstiftung 2019).
Ethnologische Museen, die sich aktiv der kolonialkritischen Ausstellungs- und

Vermittlungsarbeit widmen, kdnnen hierzu einen wichtigen Beitrag leisten.

Auch von einer Kooperation zwischen Museen und Hochschulen profitieren beide Seiten,
nicht zuletzt durch den Theorie-Praxis-Bezug (vgl. Decristoforo 2019). Fir die Museen
kann der unverstellte Blick von auflen neue Sichtweisen auf Projekte bereithalten,
wahrend Studentinnen und Studenten ein Einblick in die kunstlerische und kuratorische
Praxis gegeben wird. Hochschulen halten fiir die Museen fachspezifische Kompetenzen
bereit, die beispielsweise im Rahmen der Entwicklung von zielgruppenspezifischen
Vermittlungsprogrammen in Anspruch genommen werden kdnnen — bezogen auf das
Praxisbeispiel aus dieser Arbeit sollten insbesondere die Stimmen der Studentinnen und
Studenten aus Kamerun, die an den deutschen Hochschulen die gréfite Gruppe
afrikanischer Studentinnen und Studenten bilden, einbezogen werden. Zudem kénnen
gemeinsame Forschungsaktivitdten innovative Erkenntnisse bereithalten, da auf
unterschiedliche Art und Weise geforscht wird. Die Zusammenarbeit mit Hochschulen ist

fur ethnologische Museen auch deshalb so interessant, da die Zusammenarbeit mit
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Studiengangen, deren Charakter laut Dr. Patricia Rahemipour von einem ,,0ffene[n]
Umgang mit unterschiedlichen Meinungen und [der] Weiterentwicklung und [...]
Dynamik von Erkenntnissen‘ gepragt ist (vgl. Anhang 1: Zeile 178-186), eine Ergénzung
zur traditionellen Museumsarbeit darstellt. Wenn es um die Neuausrichtung
ethnologischer Sammlungen geht, kann dies durchaus von Vorteil sein. Bei derartigen
Hochschulkooperationen ist wichtig, dass sie mit genligend Zeit- und Personalressourcen
geplant werden, zudem muss die Betreuung der Studierenden von beiden Seiten
gewadhrleistet sein (vgl. Anzinger und Philipp 2017: 20). Eine Kooperation im Zuge von

Forschungsprojekten erhoht auBerdem die Chance bei Forderprogrammen (vgl. ebd.: 4).

Zukinftig wird es fir die deutschen Museen, inshesondere bei der Aufarbeitung ihrer
ethnologischen Bestande, auch verstarkt um die Zusammenarbeit mit anderen
europdischen Museen gehen. Die Berliner Stiftung PreuBischer Kulturbesitz und das
Museum Quai Branly in Paris planen, bei der Riickgabe von Objekten aus kolonialen
Kontexten kunftig enger zu kooperieren und dartiber hinaus eine gemeinsame Position zu
entwickeln, in der die Erfahrungen der Museumsexpertinnen und Museumsexperten
berucksichtigt werden (vgl. Deutsche Welle 2019). Wahrend der Impuls zur Aufarbeitung
der Kolonialgeschichte und zur Riickgabe afrikanischer Objekte aus Frankreich kam,
fihre Deutschland mittlerweile diesbeziglich eine weitaus fortschrittlichere Debatte, so
Felwine Sarr (vgl. Bloch 2019c). Von Frankreich lésst sich hinsichtlich der
Digitalisierung der Bestédnde lernen, wahrend beispielsweise aus England Ideen flr die
Zusammenarbeit mit den Communitys tbernommen werden kdnnen. Eine erfolgreiche
Zusammenarbeit konnte sich positiv auf andere Lander wie Belgien auswirken, in denen
die Kolonialismusdebatte soeben erst begonnen hat. Am Institut fir Museumsforschung,
das den zunehmenden Ausbau des museumsfachlichen Informations- und
Wissenstransfers auf europaischer Ebene zwischen Museen und relevanten EU-
Einrichtungen plant (vgl. Staatliche Museen zu Berlin 2019b), kdnnte beispielsweise das
Projekt ,,.Dekolonisierung ethnologischer européischer Museumssammlungen* angelegt

werden.

Grundsétzlich erfordern Kooperationen einen hohen Grad an Kommunikation und
Abstimmung sowie Kompromissbereitschaft. Dies bedeutet zunédchst einen zusétzlichen
Zeit- und Organisationsaufwand. Gelungene Kooperationen, bei denen sich die

jeweiligen Akteure auf Augenhthe begegnen, bringen jedoch, wie die Beispiele zeigen,
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vor allem Vorteile mit sich und sind in einer zunehmend vernetzten Welt nicht mehr

wegzudenken.
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Schlussbetrachtungen und Ausblick

Die ethnologische Museumslandschaft befindet sich im Wandel. Thr Wandel besteht
darin, dass sich die Fragen, die an ethnologische Objekte im Museum gerichtet werden,
mit der Zeit entsprechend den Interessen des Publikums &ndern. Mit ihnen verandern sich
auch die Antworten der Museen (vgl. Weltkulturen Museum 2015). Eine
kolonialkritische Sichtweise auf die Objekte und ein postkolonialer Umgang mit ihnen
bietet fur die Museen die Chance, neue Akzente und Themen zu setzen und dabei
mafgeblich zur gesellschaftlichen Debatte Uber Deutschlands koloniale Vergangenheit
und zum Prozess der Aufarbeitung beizutragen. Museen mit ethnologischen Bestéanden
konnen durch ihre Verbindung zwischen den Kulturen und ihren Bestanden die
Gespréche eroffnen, womit ihnen eine zentrale Rolle im Dialog zukommt (vgl. Poser von
und Baumann 2016: 369).

Durch unterschiedliche Ansétze, von der Einrichtung einer gemeinsamen Anlaufstelle flr
Objekte aus kolonialen Kontexten, tber die finanzielle Unterstlitzung postkolonialer
Museumsprojekte, bis hin zu Initiativen, die bei der kulturellen Offnung im Kulturbereich
unterstiitzen, wurden und werden derzeit die erforderlichen Rahmenbedingungen fiir eine
umfassende Aufarbeitung geschaffen. Uber die Provenienzforschung und Digitalisierung
der Objekte hinaus besteht diese vor allem in der Ausstellungs- und Vermittlungsarbeit,
in der musealen interkulturellen Offnung und im Aufbau von partnerschaftlichen

Beziehungen mit Herkunftsgesellschaften und -staaten.

Der Dekolonisierungsprozess bietet den Museen die Mdoglichkeit, ihre Bestdnde und
deren Prasentation und Vermittlung kritisch auf die Anforderungen und Fragen einer sich
wandelnden Gesellschaft zu untersuchen. Der Fokus liegt auf der Auflosung
eurozentrischer Weltbilder, die oftmals mit der Darstellung ethnologischer Objekte
einhergehen und die Kommunikation vieler ethnologischer Museen bis heute pragen.
Multiperspektivische Ansétze und die Methode der Objektbiografie unterstitzen in der
Uberwindung lang bestehender Sicht- und Herangehensweisen. Ein wesentlicher
Bestandteil dieses Prozesses stellt die Zusammenarbeit mit postkolonialen Initiativen und
migrantisch-diasporischen Gruppen dar. Erst ihre gesamtheitliche Einbindung in die

Museumsarbeit macht Dekolonisierung im Kulturbereich nachhaltig mdglich.

Mit der Offnung fiir den gesellschaftlichen Diskurs und der Auseinandersetzung mit
kontroversen Themen legitimieren die Museen ihren Anspruch als gesellschaftlich
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relevante Institutionen. Im Zuge der postkolonialen Auseinandersetzung mit ihren
ethnologischen Bestanden setzen die Museen ein starkes Zeichen fir ein
gesellschaftliches Miteinander und einen partnerschaftlichen Dialog, in den
marginalisierte Gruppen aktiv einbezogen werden. Damit kdnnen die Museen in einer
Gesellschaft, in der nationales und rassistisches Gedankengut in Teilen wieder
gesellschaftsfahig geworden ist, einen demokratischen Gegenentwurf zu ausgrenzenden
gesellschaftlichen  Entwicklungen setzen. Die Neuausrichtung ethnologischer
Sammlungen ist somit unmittelbar mit der gesellschaftlichen Gegenwart verbunden. Die
Zukunft der ethnologischen Museen héngt mafRgeblich davon ab, ob sie diesen
Gegenwartsbezug setzen kdnnen und es somit schaffen, ihre Profile zu schérfen.

Fur die Neuausrichtung der ethnologischen Museen, die sich seit einiger Zeit
Herausforderungen vielféltiger Art gegenlbergestellt sehen, die sie in ihrem Kern
betreffen, bietet der postkoloniale Ansatz Orientierung. Wéhrend museale
Dekolonisierung vielerorts als ein langer und anstrengender Prozess wahrgenommen
wird, ist er zugleich vielschichtig und kontrastreich und kann entsprechend spannend

gestaltet werden, wie mit dieser Arbeit verdeutlicht werden soll.

Die ethnologischen Objekte erweisen sich dabei als Botschafter zwischen den Welten,
wodurch sich vielféltige Mdoglichkeiten der Zusammenarbeit mit Vertreterinnen und
Vertretern der Herkunftsgesellschaften und -staaten sowie mit migrantisch-diasporischen
Gruppen ergeben. Durch ihre innen- und auBenpolitische Relevanz nehmen die Objekte
auch in den internationalen Beziehungen eine wichtige Stellung ein. Die Thematisierung
und Aufarbeitung der gewaltvollen Fremdherrschaft in den ehemaligen deutschen
Kolonien bilden das Fundament fir die Neugestaltung dieser Beziehungen. Die
Biografien der Objekte halten unzahlige Geschichten wie die Geschichte der Sammlung
Strumpell bereit. Ihre Recherche, Aufbereitung und Vermittlung bietet fur alle Beteiligten
eine Mdoglichkeit, sich kritisch mit bestehenden Sichtweisen auseinanderzusetzen und ein
besseres Verstandnis fir die Vergangenheit und die Spuren von Fremdherrschaft und
Imperialismus zu erlangen, die diese hinterlassen haben. Die Einrichtung eines nationalen
Gedenkorts fiir die Opfer des deutschen Kolonialismus wére dahingehend ein wichtiger
Schritt. Nicht zuletzt gilt es, das Thema Kolonialismus und postkoloniale Theorien auch

in den Bildungsinstitutionen langfristig zu verankern.
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Damit verbunden ist das Bewusstsein, dass der Zugang zum eigenen Kulturerbe fir die
Gesellschaften, aus denen es stammt, verwehrt bleibt. Partnerschaftliche Zusammenarbeit
und die Ausstellungs- und Vermittlungsmoglichkeit von Objekten in den europdischen
Museen beruhen daher grundlegend auf gegenseitigem Einvernehmen und auf einer
gesetzlichen Grundlage fur systematische Riickgaben von Objekten mit historischer,
psychologischer oder symbolischer Bedeutung fir die Gesellschaften, aus denen sie
stammen. Das Ubergeordnete Ziel sollte sein, bestehende ungleichméRige Verhaltnisse

aufzuldsen.

Auf dieser Basis kann das kulturelle transnationale Erbe in den Museen in Deutschland
dabei unterstiitzen, Gedankenprozesse anzustof3en, und dabei helfen, zu Identitatsfragen
Stellung zu beziehen, indem die Vergangenheit rekonstruiert wird und Gegenwart und
Zukunft reflektiert werden. Museen offerieren daflr in turbulenten Zeiten die

notwendigen Orte der Ruhe und Raum fur den gesellschaftlichen Dialog.

Die Umsetzung dieser Vorhaben erfordert jedoch die Bereitstellung von Ressourcen
sowohl finanzieller als auch personeller Art und die entsprechenden Forderinstrumente.
Ganz entscheidend braucht es flr einen offenen Umgang mit der Debatte jedoch den Mut
fur Veranderung und die Bereitschaft der Museen, die Verantwortung fir ihre

Sammlungen aus kolonialen Kontexten wahrzunehmen.

Wéhrend sich die grof3en ethnologischen Museen wie das Humboldt Forum inmitten der
Debatte um den Umgang mit ihren kolonial behafteten Bestanden wiederfinden und sich
dabei ihrer gesellschaftlichen und politischen Verantwortung gegeniibergestellt sehen,
gewinnt das Thema zunehmend auch fir lokale Museen in den l&ndlichen Gebieten an
Bedeutung — Uberregionale Fachtagungen wie die des Museumsverbandes Brandenburg,
die vom 15. bis 16. November bei Cottbus zum Thema ,,Globale Geschichte in lokalen
Museen? Objekte in auereuropéischer Provenienz fir Heimat-, Stadt- und
Regionalmuseen (Museumsverband des Landes Brandenburg 2019) stattfand,
verdeutlichen dies. Der Umgang mit den Bestanden und die interkulturelle Offnung von
Museen wie dem Stadtischen Museum Braunschweig werden mitunter entscheidend sein
fur die Weiterentwicklung der angestol’enen Debatte und die Diversifizierung des
Kulturbereichs. Abseits der Grof3stadte sind es ebendiese Museen, die mitunter tber ihre
Netzwerke und Partnerschaften in den Austausch mit den Menschen treten kdnnen. lhre

kolonialkritische Positionierung kann fir die gesellschaftliche Akzeptanz und das
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gemeinschaftliche Zusammenleben forderlich sein und nimmt damit Einfluss auf die

gesamtdeutsche Entwicklung.

Eine Aussohnung mit der Geschichte und allen Beteiligten kann nicht allein in der
Rechtsprechung oder der Politik stattfinden, sondern es handelt sich um einen Prozess,
der sich in der ganzen Gesellschaft vollziehen muss. Aufgerufen sind daher alle groRRen
und kleinen Museen in Deutschland, die ethnologische Objekte aus kolonialen Kontexten
verwahren, im Dienst der Gesellschaft und im Sinne ihres Selbstverstdndnisses aktiv zu
werden und postkoloniale Best-Practice-Beispiele im Umgang mit ihren Sammlungen zu

entwickeln.
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Anhang

Anhang 1: Interview mit Dr. Patricia Rahemipour, Leiterin des Deutschen Instituts fir
Museumsforschung

Datum: 12.09.2019
Ort: Das Interview findet per Telefon statt.

Vor Beginn der Aufzeichnung stellt sich die Interviewerin namentlich vor.
B: Hallo. #000:00:01#

I: Hallo. Schon, dass es mit dem Interview klappt. Konnen Sie mich gut verstehen?
#000:00:04#

B: Ja. Ich kann Sie sehr gut verstehen. Ich muss nur noch mal eben jetzt (...) warten Sie
mal, ich muss mal irgendwie wechseln, damit ich die Fragen nochmal vorliegen habe,
die Sie mir stellen wollten. #000:00:17#

I: Ich hatte Ihnen eine Zusammenfassung geschickt, worum es in meiner Arbeit geht
und auch die Fragen, um die es geht, aber eben nur die Themen genannt. Also ich hatte
Ihnen jetzt nicht nochmal explizit alle Fragen zugeschickt, aber ich habe sie vorbereitet.
#000:00:36#

B: Ja, sehr schon. Dann fangen wir doch einfach an, oder? #000:00:40#

I: Prima, gerne. Ich habe Sie jetzt auf Lautsprecher geschalten und das Aufnahmegerét
danebengelegt und damit gehe ich davon aus, dass die Aufnahme des Gesprachs und die
Verwendung im Rahmen meiner Masterarbeit auch fur Sie in Ordnung sind?
#000:00:53#

B: Ja, das ist fir mich in Ordnung. #000:00:54#

I: Prima, vielen Dank. Genau, wenn keine Fragen mehr offen sind, dann wirde ich
beginnen. #000:01:00#

B: Ja, machen Sie. #000:01:02#

I: Ja. Vielen Dank nochmals Frau Dr. Rahemipour — spreche ich das so richtig aus?
#000:01:07#

B: Ja. Ja, ja. Das ist gut. (lacht) #000:01:09#

I: Danke, dass Sie sich die Zeit fiir das Interview genommen haben. Das Interview
findet heute, am 12. September 2019, per Telefon statt und wird circa 30 Minuten
dauern. Ich wirde Sie und das Institut fir Museumsforschung kurz vorstellen und dann
zu den Fragen ubergehen. #000:01:26#

B: Ja. #000:01:27#
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I: Sie sind seit September 2019 die neue Leiterin des Instituts fir Museumsforschung
der Staatlichen Museen zu Berlin. Davor haben Sie die Abteilung
Wissenskommunikation des Botanischen Gartens und des Botanischen Museums Berlin
geleitet. Sie waren in unterschiedlichen Funktionen, unter anderem als Projektleiterin
und Kuratorin, fir das Deutsche Archdologische Institut tatig, haben Ur- und
Frihgeschichte, Klassische Archdologie und Philosophie studiert und ich habe auch
gelesen, dass Sie Ethnologie studiert haben, stimmt das? #000:01:58#

B: Genau, ja das ist richtig. #000:02:01#

I: Ihre Forschungsinteressen liegen unter anderem bei den Themen Objektbiografien
und Vermittlungspraktiken von Kultur. Dann kurz zum Institut fur Museumsforschung:
Das Institut fir Museumsforschung ist ein bundesweit tatiges Forschungs- und
Dokumentationsinstitut der Staatlichen Museen zu Berlin, das sich auf
sammlungsubergreifende Aspekte des Museumswesens konzentriert. Seit seiner
Grindung im Jahre 1979 arbeitet das Institut fir die Museen in Deutschland und fur die
Staatlichen Museen zu Berlin in Forschung, anwendungsorientierter Vermittlung und
Dokumentation. Zu den Aufgaben des Instituts gehéren Arbeiten zu Besucherforschung,
Digitalisierung, Museumsmanagement und -dokumentation, Neue Medien und
Museumsdidaktik. #000:02:45#

I: Ja, richtig. #000:02:46#

B: Soweit dazu. Nun zu meiner ersten Frage, eher eine Einstiegsfrage. Im Jahr 2016,
damals waren Sie noch Leiterin der Abteilung Wissenskommunikation des Botanischen
Gartens und des Botanischen Museums, haben Sie in einem Interview einmal gesagt.
Ich zitiere Sie, das Interview ist aus der Morgenpost: ,,Es ist schon, in einem Museum
zu arbeiten, in dem die Objekte leben. ** #000:03:09#

B: Ja. #000:03:10#

I: Ende des Zitats. Was halten Sie von der Auffassung der Kunsthistorikerin Bénédicte
Savoy, dass die Objekte afrikanischer Herkunft, die in unseren ethnologischen Museen
zu sehen sind, ebenso lebendig sind? #000:03:24#

B: Ja. Das ist eine sehr gute Frage. (lacht) #000:03:30#
I: Schon. #000:03:30#

B: Das ist erstmal eine sehr gute Frage. Ich glaube auch, genau wie Bénédicte Savoy,
dass auch Objekte in ethnologischen Museen lebendig sind, weil die haufig verbunden
sind mit Ritualen beziehungsweise mit Traditionen, die da drin weiterleben sollen und
deswegen ja auch fiir die Herkunftsgesellschaften nach wie vor von groRer Bedeutung
sind. Sie haben immer, Objekte haben gerne mehrere Ebenen, also der Objektwert setzt
sich zusammen aus verschiedenen Niveaustufen, wiirde ich jetzt mal sagen und dazu

4 Lange, K. (2016): Eine neue Chefin fir das Museum im Botanischen Garten. Berliner Morgenpost.
Online: https://www.morgenpost.de/berlin/article208259309/Eine-neue-Chefin-fuer-das-Museum-im-
Botanischen-Garten.html (zuletzt aufgerufen am 13.09.2019)
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gehoren eben Gedanken und Ideen, die damit verbunden sind aber eben auch, wie ich
eben sagte, Rituale, die damit verbunden sind und dann gehdrt natirlich die rein
klassisch-kulturhistorische Perspektive auch als eigener Wert mit dazu, was das Objekt
uberhaupt erst zum Objekt macht. In Bezug auf den Botanischen Garten habe ich
damals mit dieser Aussage vor allen Dingen gemeint, dass es in Botanischen Garten ja
immer sogenannte ,,Lebend- und Todsammlungen* gibt und zu den Todsammlungen
gehoren klassischerweise Herbarbelege, aber Lebendsammlungen umfassen zum
Beispiel Samen oder auch die lebenden Pflanzen im Garten. Und diese Objekte sind ja
kuratiert in Botanischen Garten und auf die habe ich mich damals bezogen. #000:04:54+#

I: Verstehe. Vielen Dank. Dann: Die Debatte um den Umgang mit Objekten aus
kolonialen Kontexten ist aktueller denn je. Inwiefern wird am Institut ftr
Museumsforschung zu dem Thema gearbeitet? #000:05:08#

B: Also, das Institut flir Museumsforschung hat was das angeht eine gewisse Tradition,
die dann aber auch ein Stiick weit wieder abgebrochen ist. Also bevor das Zentrum fur
Kulturgutverluste gegriindet wurde, war die Arbeitsstelle zu Provenienzforschung am
Institut fir Museumsforschung angesiedelt, das heif3t dort wurde Provenienzforschung
betrieben und als man merkte, dass das Thema grofier ist als man anfanglich dachte, hat
man beschlossen, dass eine eigene Ausgriindung beziehungsweise, dass eine eigene
Arbeitsstelle dazu sehr viel sinnvoller und auch absolut notwendig sein wird. Insofern
hat das da eine Tradition und es gibt immer wieder Forschungsprojekte auch am Haus,
die sich mit dem Thema beschaftigen wobei das Zentrum heutzutage naturlich ganz klar
in Magdeburg beziehungsweise zu kolonialen Kontexten jetzt auch mit der Auf3enstelle
in Berlin liegt. #000:06:05#

I: Zu meiner dritten Frage: Das Institut untersucht unter anderem, wie sich die
Besucherzahlen und Besucherstrukturen in den Museen verdndern. Hat die Debatte um
Objekte aus kolonialen Kontexten Ihrer Meinung nach Auswirkungen auf die
Besucherzahlen in den ethnologischen Museen in Deutschland? #000:06:24#

B: Das ist eine gute Frage. Es gibt im Moment keine spezifisch darauf ausgerichtete
Besucherforschung bei uns am Institut. Das heil3t, die Erhebung, die wir machen, hat
ihren Wert vor allen Dingen darin, dass sie eine sehr konstante und kontinuierliche und
damit auch gleichbleibende Erhebung ist. Also es werden bestimmte Fakten einfach
schon seit vielen, vielen Jahren abgefragt und daraus generiert sich dann die
Aussagekraft, ne, dass man sagen kann, das geht jetzt schon seit 20 Jahren, kdnnen wir
folgende Tendenz nachspiren. Und im Positiven wie im Negativen kann man
bestimmte Tendenzen nachspuren. Und es ware sicherlich von groiem Mehrwert in
Zukunft in dieser Richtung die Besucherforschung auch nochmal zu intensivieren, auch
am Institut da spezifischer hinzugucken und zu sagen, vielleicht ware es gut,
Kulturstatistik spezifisch auf diese Fragestellung hin nochmal anzupassen und eigene
Forschungsprojekte dazu zu etablieren. #000:07:28#

I: Zu meiner vierten Frage: Im Humboldt Forum werden wohl einige ethnographische
Objekte aus dem Ethnologischen Museum in Dahlem eine Art Revival erfahren. Die
Objekte sollen erfahrbar gemacht werden, dabei sollen laut Prof. Dr. Hermann
Parzinger, Prasident der Stiftung PreuBischer Kulturbesitz, auch Présentationsformen
zum Einsatz kommen, die wohl eher selten mit ethnologischen Objekten in Verbindung
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gebracht werden. Von Sound- und medialen 3D-Installationen ist hier die Rede. Wie ist
Ihre Erfahrung, beschaftigt sich das Publikum eindringlicher mit Objekten, je mehr
Sinne angesprochen werden? #000:08:07#

B: Ich glaube schon. Ich glaube schon. Ob das Digitalisate sein missen, weil3 ich nicht
unbedingt, aber aus dem Botanischen Garten und der Erfahrung in der Arbeit dort kann
ich schon sagen, dass Botanische Garten ihren Reiz deshalb entwickeln, weil sie ganz
automatisch alle Sinne ansprechen, ne, also ich kann im Friihjahr durch einen bliihenden
Garten gehen und rieche ihn gleichzeitig. Tasten ist jetzt nicht so erwiinscht, aber das ist
etwas, was zunehmend auch in der Prasentation botanischer Garten berlicksichtigt wird.
Insofern glaube ich schon, dass die Kontextualisierung der Objekte, wie sie im
Humboldt Forum wahrscheinlich geplant ist, den Objekten sicherlich guttut und den
Besuchern damit einfach neue Zugénge gestattet. Je mehr Sinne angesprochen werden,
desto vielfaltiger kann ich mich mit dem Objekt ja auch beschaftigen und das Problem
ist immer wenn Museen Dinge einfach, ich sage mal so, im konventionellen Sinne in
eine Vitrine legen, weil der Betrachter hat selten die Mdglichkeit beziehungsweise das
Wissen das notig ist um den Zusammenhang herzustellen, um den Kontext herzustellen,
also wie wurde eine frih-, mittelalterliche Fibel denn wirklich getragen, das kann man
sich so vorstellen, wenn der Museumsmacher, also der Kurator auch gleichzeitig ein
Bild dazu liefert, wie sie getragen wurde. Wenn ich Archéologin bin, dann weil3 ich wie
das aussah aber nur weil ich das entsprechende Wissen mitbringe. Und das ist die
Aufgabe der Museen, den Besuchern diesen Blick auch zu erméglichen. Und heutzutage
haben wir da sehr vielfaltige Moglichkeiten, vor allen Dingen durch die Digitalisierung,
weil wir ganze Raume entstehen lassen kénnen, ne. #000:09:53#

I: Ja, das stimmt, vielen Dank. Sie haben eine Zeit lang als Trainerin und als Coach fir
Kommunikation und Konfliktmanagement in der freien Wirtschaft gearbeitet. Etwas
ganz Anderes. Ist ein kulturelles Projekt Ihrer Meinung nach erfolgreich, wenn dartiber
auch gestritten werden kann? #000:10:13#

B: Absolut. Absolut. Wenn es eine gute Streitkultur dazu gibt und Leute gibt, die das
Ganze moderieren. Und leider ist in der Kulturwelt, sind hdufig nicht die Ressourcen
da, um das extern moderieren zu lassen. Das bringt es aber durchaus ein Stiick weiter
weil man einen neutralen Blick auf die Diskussion braucht und jemanden der das dann
steuert und der das dann weiterbringt und wenn man in den Themen sehr stark verhaftet
ist, kriegt man haufig nicht den notwendigen Abstand den es braucht um dann die
Diskussion auf die néchste Stufe zu heben. Das heif3t aber nicht, dass Kulturmenschen
nicht offen diskutieren kénnen und nicht streiten kdnnen, Gberhaupt nicht, sondern ich
glaube, dass in vielen Studiengéngen heutzutage gerade dieser, der offene Umgang mit
unterschiedlichen Meinungen und die Weiterentwicklung und die Dynamik von
Erkenntnissen ja auch Teil der Ausbildung ist. Dass gerade in der Kultur Erkenntnisse
wenig statisch sind, das lernt man schon ganz friih, man hat als Archéologin, merkt man
dass Schattierungen sich verandern, dass Ort- und Zeit- und Raumgeflige angepasst
werden mit neuen Erkenntnissen und so weiter und das kann man tatsachlich auch nur
machen, wenn man dartber offen und vielleicht auch ein bisschen streitlustig diskutiert.
#000:11:39#
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I: EIf Sekunden verbringt die Besucherin oder der Besucher im Durchschnitt vor einem
Kunstwerk im Museum. Aus Sicht der Kuratorin — was soll idealerweise in diesen drei
Atemzigen und vielleicht auch danach passieren? #000:11:55#

B: Da ist ja eine sehr personliche Frage, die ich jetzt weniger fachlich beantworten
kann. Also, aus meinem Anspruch als Kuratorin wirde ich sagen, ich wiirde mich
freuen, wenn (...) der Funke zwischen dem Objekt und dem Besucher in dieser Zeit
uberspringt. Wenn der Besucher eine Freude am Objekt entwickelt und Lust hat, sich
dann vielleicht, Gber die elf Sekunden hinaus, noch einmal damit zu beschaftigen.
#000:12:30#

I: Schon, das hort sich gut an. Kann ich mir gut vorstellen. Dann zu meiner nachsten
Frage. #000:12:37#

B: (lacht) Das ist so eine Frage nach der Didaktik. Da hatte ich im Botanischen Museum
haufig Diskussionen mit meinen Kollegen, weil da natlrlich der didaktische Anspruch
des Museums relativ stark in den Hintergrund gedrangt wird. Nach dem Motto: ,,Willst
du nicht Wissen vermitteln, das sofort mitzunehmen ist?* und so weiter. Und ich glaube
fest daran, dass das Wissen etwas ist, was ein bisschen mehr Zeit braucht und dass es
eigentlich darum geht, dass man eine Beziehung zu den Objekten aufbauen muss und
diese Beziehung zu den Objekten ist das, was nachhaltig ist und was den zweiten Blick
dann erlaubt und erst dann springt auch Wissen Uber. #000:13:18#

I: Ah ja. Interessant. #000:13:20#

B: Aber, es konnen Leute auch sehr anderer Meinung zu sein, das weil ich. (lacht)
#000:13:23#

I: Ja, damit auch gleich zu der néchsten Frage, die passt dann ganz gut. Sie haben
einmal erwéhnt, dass Sie ,,allergisch gegen den erhobenen Zeigefinger* sind, meinten
Sie. #000:13:32#

B: Ja, absolut. #000:13:33#

I: Ja. Sie meinten auch, dass jede Lehrhaftigkeit nur zum Vergessen fuhrt. Jetzt meine
Frage: Wenn dem so ist, wie kdnnen Ihrer Meinung nach Informationen im Museum so
prasentiert werden, dass sie eben nicht lehrhaft riberkommen? #000:13:47#

B: Ja, ich glaube tatsachlich, indem man es schafft, die Beziehung zu dem Ausgestellten
herzustellen. Indem ich ganz stark mit der Lebenswelt des Betrachters arbeite, also
wenn ich abgekoppelt von der Lebenswelt des Betrachters unterwegs bin, dann werde
ich keine Erfolge erzielen, deswegen ist aus meiner Sicht beispielsweise die Arbeit des
Naturkundemuseums in Mitte so wahnsinnig erfolgreich, weil sie es schaffen
darzustellen, dass das was sie erforschen und was sie machen, ganz viel mit der Zukunft
der Menschen zu tun hat die dann hinterher diese Ausstellung betrachten. Ganz platt
gesagt: Ohne Natur kann der Mensch nicht mehr existieren und in dem Moment wo ich
als Besucher einer Ausstellung mit dem Bewusstsein da reingehe und weil3 irgendwie,
dass was die hier machen ist ganz grundsétzlich wichtig dafiir dass es uns als
Menschheit irgendwie in hundert Jahren berhaupt noch gibt, gehe ich ganz anders an
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die Objekte ran und damit verlieren sie auch den erhobenen Zeigefinger und dieses ,,Du
musst aber verstehen lernen, dass das und das..., sondern man spiirt das ja jeden Tag
und dieses jeden-Tag-spuren muss man verbinden mit den Ausstellungen. Und wenn
man das hinkriegen kann und ich glaube fest daran, dass das auch kunst- und
kulturhistorische Museen kénnen, also zeigen wie wichtig es ist, Rituale zu begreifen,
wie wichtig es ist, Traditionen zu begreifen, weil das auch ganz viel mit den
Identifikationsprozessen von Menschen zu tun hat und mit Wanderbewegungen von
Menschen ber den Globus und so weiter und so fort, dann gucken die ganz anders auf
die Darstellung von textiler Kultur, beispielsweise bei den Naga oder so, als sie das tun
wirden, wenn sie diesen Kontext nicht hatten. #000:15:33#

I: Zur néchsten Frage: In den USA und in Kanada arbeiten ethnologische Museen und
indigene Volker eng zusammen. Gisela VVélger, Ethnologin und ehemalige
Museumsleiterin des Kolner Rautenstrauch-Joest-Museums flr VVélkerkunde, schlagt
vor: Ethnologische Feldberichte kénnten vor deren Veroffentlichung den Beforschten
und der internationalen Wissenschaft in Ubersetzung zur Verfiigung gestellt werden,
mit der Frage, ob der Inhalt so présentiert werden soll. Ist der VVorschlag Ihrer Meinung
nach in Deutschland so umsetzbar? #000:16:11#

B: Ich glaube, das wird schon vielfach gemacht, ohne dass es groR publik ist. Also, dass
die engen Beziehungen zu Kulturgruppen, die bestimmte Objekte hervorgebracht haben,
schon existieren, ich glaube das ist nicht mal Zukunftsmusik. Ich weil nicht, wie
grundsatzlich, das ist immer, das ist so wie bei allen dogmatischen und oktroyierten
Sachen, ne, also in ihrer Grundsétzlichkeit werden sie einfach dann immer schwierig.
Ich finde, viele Sachen bedurfen der Entscheidung der individuellen, aus der
individuellen Situation heraus. Also das als Dogma vorzugeben halte ich fir
problematisch. Weil es gibt sicherlich auch Gruppen, die sagen, wir wollen gar nicht
dass Ubersetzt wird, weil in dem Moment bekommt es einen fremden Aspekt und ist
nicht mehr unseres, sowas zum Beispiel, wir mochten nur mit Leuten
zusammenarbeiten, die auch unsere Sprache sprechen und das in der Originalsprache
kdnnen, zum Beispiel. Und all diese Aspekte sind genauso wichtig und missen
beriicksichtigt werden. Ich glaube dieser VVorschlag hat ein richtiges Ansinnen, nach
dem Motto: ,,Macht mehr den Schulterschluss und kommt enger auf die Produzenten
zu.“, sage ich jetzt mal ganz neutral. Ob das das alleinige Heilswerk sein konnte, weild
ich jetzt nicht, da wirde ich denken, muss man an der einzelnen Situation immer wieder
sich selber nochmal Gberprifen und auch (dann?) zusammenarbeiten. #000:17:45#

I: Zwei Fragen habe ich noch fiir Sie. #000:17:50#
B: Gerne. #000:17:50#

I: Ja, prima. Im Jahr 2018 gaben Sie die Publikation — ich hoffe, ich spreche das richtig
aus — ,,Bipindi — Berlin. Ein wissenschaftshistorischer und kunstlerischer Beitrag zur
Kolonialgeschichte des Sammelns* heraus. Sie widmet sich dem Leben und den
Nachwirkungen des in der deutschen Kolonie Kamerun tatigen Botanikers und
Kolonialbeamten Georg August Zenker. Er galt um die Wende zum 20. Jahrhundert als
einer der wichtigsten Sammler fur Berliner Museen, indem er zahllose ethnologische,
zoologische und botanische Gegenstédnde an Berliner Museen schickte. Auch Kurt
Striimpell, um dessen Sammlung es in der Masterarbeit zu diesem Interview geht, war
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als Kolonialoffizier in Kamerun beschéftigt. Durch beide Manner kam unter anderem
das ethnologische Museum in Berlin zu beachtlichen Sammlungsbestanden. Nun zu
meiner Frage: Gehort die Geschichte des Sammlungserwerbs zum Objekt? Oder anders
gefragt: MUSS ein ethnologisches oder auch ein Botanisches Museum, das Objekte aus
kolonialen Kontexten zeigt, zugleich tber die Kolonialzeit informieren? #000:18:57#

B: Ich kann das nur fur das Botanische Museum beantworten und ich halte das fur
absolut relevant. Fir ethnologische Museen im Allgemeinen kann ich das nicht
beantworten, weil ich eben nur im Nebenfach Ethnologie studiert habe (lacht) und auch
nie am Ethnologischen Museum gearbeitet habe, das heil3t die Kontexte kenne ich da
weniger gut. Fir das Botanische Museum und die Objekte, die dort sind, halte ich das
flir absolut relevant, sobald kulturgeschichtlich auf die Objekte geschaut wird. Und fir
die botanische Forschung tatsachlich, die eine streng naturwissenschaftliche ist und auf
Genombasis unterwegs ist, da untersucht man heutzutage kaum noch die lebende
Pflanze oder die nach phanologischen Befunden, da ist man wirklich in den Genomen
unterwegs und schaut, wie hat sich das evolutionsgeschichtlich entwickelt und so
weiter. Da ist es vielleicht nicht in erster Linie relevant aber um Sammlungen zu
bearbeiten und Objektbiografien zu schreiben ist es total wichtig, dass ich weil3, warum
ist eigentlich so viel am Botanischen Garten in Berlin gelandet, warum haben andere
Héuser weniger von Zenker, warum sind keine der Sammlungen in Hamburg zu finden
und so weiter, und so fort. Was hat diese Person Zenker uberhaupt fur eine individuelle
Auswahl getroffen, es ist ja auch so, dass Zenker derjenige war, der dariiber entschieden
hat, das war auch eingangs lhre Frage zu den lebendigen Objekten. Das ist ja in der
Naturwissenschaft nochmal ein anderer Kontext als in den Geisteswissenschaften. Man
hat in den Naturwissenschaften im Prinzip in dem Moment, wo Sie vor einer neuen Art
stehen, ist es meistens nicht nur eine Pflanze, die die neue Art ist, sondern fiinf, sechs
Pflanzen, beispielsweise, oder ein Rhododendronhain, Sie stehen wirklich vor einem
Wald aus Rhododendren und Sie wissen, das ist eine neue Art. Und Sie als Sammlerin
entscheiden in dem Moment, nehme ich den oder nehme ich den, das heif3t, der Akt des
Aufsammelns ist in der Botanik, ist in der Naturwissenschaft generell, der Akt der
Objektwerdung. Das ist anders, wenn Sie ein agyptisches Grab 6ffnen. Da wissen Sie,
dass alles was da drin ist, per se Objekt ist. Sie nehmen auf jeden Fall alles mit. Das
macht ein Sammler in der Botanik nicht. Um auch diesen Prozess zu verstehen und als
Teil der Musealisierung von Objekten zu begreifen, ist es ganz wichtig, diese
Objektbiografien auch zu schreiben. Deswegen ist es aus meiner Sicht fur die
naturwissenschaftlichen Museen extrem wichtig, dass sie ihre kolonialen Kontexte auch
aufdecken und die Sammlergeschichten schreiben und zum Gliick machen das die
grofRen Hauser ja inzwischen auch. Die kleinen fangen auch damit an, das liegt aber
eher an personellen Ressourcen, dass sie das nicht intensiver machen, weil sie einfach
nicht ausreichend Leute haben, die sich darum kiimmern kénnen. Aber dass das ein
wichtiger Aspekt ist, haben glaube ich inzwischen alle fur sich selber auch mit in die
Agenda geschrieben. #000:21:58#

I: Nun zu meiner letzten Frage auch schon: Bei der Provenienzforschung geht es um die
Geschichte der Herkunft eines Kulturguts. Meinen Sie, dass Objektbiografien mehr Gber
ein Objekt aussagen kdnnen, beispielsweise iber dessen ehemalige Funktion oder lber
dessen Transformation, als dies die Provenienzforschung kann? #000:22:21#

132



334
335
336
337
338
339
340
341
342
343
344
345
346
347
348
349
350
351
352
353
354
355
356
357
358
359
360
361
362
363
364
365
366
367
368
369
370
371
372
373
374
375
376
377
378
379
380
381

B: Also, wenn die Provenienzforschung gedacht ist als Herkunftsforschung von
Objekten, dann kann die Objektbiografie etwas mehr liefern. Ein Beispiel ware: Ich
verfolge mit einer Objektbiografie ja auch unterschiedliche Stationen von Objekten, die
wiederum was mit den Objekten machen. Gerade bei den Pflanzen kann man das so
beantworten, dass die Namensgebung, ist ja ein wesentlicher Punkt ne, man versucht ja
dann Gattung, Art und Familie festzustellen und der Pflanze eine Zuordnung zu geben,
sie in eine Schublade zu stecken und mit dieser Schublade dann weiter zu arbeiten, in
Verbindung mit anderen Pflanzen die dhnlicher Herkunft sind oder was auch immer. Da
ist auch ganz viel Dynamik drin, also so eine Pflanzenbenennung wie sie Alexander von
Humboldt dann vorgenommen hat, ist heute langst nicht mehr aktuell. Das heif3t, wenn
ich nur nach der Herkunft dieser Pflanze recherchiere und nach der gucke, dann kann
ich am Ende herausfinden, okay die ist auf Kuba aufgesammelt worden aber es erzéhlt
so wenig uber die Pflanze, die ja inzwischen dreimal umbenannt worden ist. Das meine
ich eigentlich mit Objektbiografie. Dass man der gesamten Geschichte des Objektes auf
die Spur kommt und nicht nur dem Anfangs- und dem Endpunkt sozusagen, also
aufgesammelt dort und heute ausgestellt da. Wenn das die Provenienzforschung
umfasst, was sie aber heute de facto heutzutage auch gar nicht mehr tut, inzwischen ist
das ja auch sehr viel umfassender gedacht, dann ist es aus meiner Sicht etwas ergiebiger
sich mit einer Objektbiografie wirklich im Detail zu beschéftigen. #000:24:05#

I: Verstehe. Und auch fir ethnologische Objekte ist dann eher eine Objektbiografie
sinnvoll als eine einfache Herkunftsforschung, richtig? #000:24:17#

B: Na ja das ist immer, also dieser Begriff ,,Provenienzforschung* resultiert ja
eigentlich, weil wir jetzt die ganze Zeit Uber koloniale Kontexte geredet haben, man
darf nicht vergessen, dass das alles ja ganz stark auch durch die NS-Zeit gepragt wurde.
Uberhaupt dieser ganze Forschungszweig. Und da ist es nochmal etwas ganz anderes.
Da muss ich eine Provenienzforschung schon deshalb ganz streng auch betreiben, weil
ich will ja herausfinden — in der Regel weiB ich ja, wo die Objekte herkommen — aber
da will ich herausfinden, wem gehoren die Objekte. Also das ist das, was ich im
Nachgang wirklich machen mochte. Bei kolonialen Kontexten waren die Bewegungen
viel dynamischer. Da ging es nicht um den letzten Besitzer, sondern bei kolonialen
Kontexten ist es die Frage, unter welchen Umsténden sind die Uberhaupt
hierhergekommen und oft greift das ja auch ineinander, dass Provenienzforschung zu
einem kolonialen Objekt, das wéhrend der NS-Zeit einem Besitzer entrissen wurde und
so weiter, also es ist ganz schwierig, diese beiden Punkte miteinander zu vergleichen
und da eine Wertigkeit herzustellen. Ich glaube auch hier, man muss am einzelnen
Objekt entscheiden, welchen wissenschaftlichen Weg gehe ich hier. Und Magdeburg
beziehungsweise jetzt Berlin macht das auch, also die machen das ganz intensiv und
ganz plausibel, es gibt ja auch am Ethnologischen Museum Stellen zur
Provenienzforschung und da steht das genau so im Fokus, dass man sagt, uns reicht es
eigentlich nicht, zu sagen, wem gehdrte das Objekt als letztes, bevor es entrissen wurde,
sondern wirklich, wo kommt es her, wie sind die traditionellen Kontexte der Objekte,
fiir welche Sachen wurden sie benutzt oder nicht benutzt, war das Alltagsgegenstand
oder nicht, inwiefern kann ich die Herkunftscommunity von Anfang an in genau diese
Forschungsfragen einbinden und da ist heute, aus meiner Sicht jedenfalls und alle, die
ich erlebe die damit betraut sind, machen das sehr, sehr ernsthaft und gewissenhaft.
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I: Ja, verstehe. Prima, dann vielen Dank, vielen herzlichen Dank Ihnen, das war ein
ganz tolles Interview, wir sind auch schon bei der letzten Frage jetzt angekommen und
damit ist das Interview auch beendet. Ich habe selber ganz viel gelernt, auch tber die
Botanik und es war sehr interessant, vielen Dank. #000:26:51#

B: Ja, das ist schon. Das freut mich. #000:26:54#
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Anhang 2: Interview mit Dr. Verena Rodatus, wissenschaftliche Mitarbeiterin am
Kunsthistorischen Institut der FU Berlin, Abteilung Kunst Afrikas

Datum: 04.11.2019
Ort: Das Interview findet per Telefon statt.

B: Rodatus. #000:00:05#

I: Guten Tag Frau Dr. Rodatus, Kadegge hier. #000:00:07#

B: Hallo. Sie sind ja sehr punktlich, auf die Minute genau (lacht). #000:00:09#
I: Ja (lacht). Ich hoffe, das passt Ihnen gerade auch. #000:00:14#

B: Ja, ja. Alles gut, hatten wir ja abgemacht. #000:00:17#

I: Vielen Dank, dass Sie sich Zeit nehmen daftr, das ist ganz toll und freut mich. Gut,
Sie haben ja von mir auch eine Einwilligungserklarung bekommen fir die
Aufzeichnung und die Verwendung der Daten im Rahmen meiner Masterarbeit und
damit gehe ich auch davon aus, dass die Aufnahme jetzt in Ordnung ist, richtig?
#000:00:36#

B: Ja. Ich scanne Ihnen das gleich danach ein und schicke es Ihnen riiber. #000:00:41#

I: Kein Problem, vielen Dank. Also, die Fragen haben Sie bereits gesehen und mein
Thema kennen Sie auch. Wenn es von lhrer Seite keine offenen Fragen mehr gibt, dann
wirde ich Sie kurz vorstellen und Ihr Projekt und dann zu meinen Fragen tbergehen.
#000:00:56#

B: Gut. #000:00:58#

I: Dann legen wir mal los. Sie sind seit September 2015 als wissenschaftliche
Mitarbeiterin am Kunsthistorischen Institut der Freien Universitéat Berlin in der
Abteilung Kunst Afrikas tatig. Studiert haben Sie Psychologie und Kunstwissenschaft
und Sie haben eine Weiterbildung zur Fachreferentin fur Kulturtourismus und -
marketing gemacht. 2013 waren Sie zwei Jahre lang als Museumsassistentin in
Fortbildung am Ethnologischen Museum Berlin mit dem Schwerpunkt alte, moderne
und zeitgendssische Kunst Afrikas tatig. Vor Ihrer jetzigen Tatigkeit haben Sie als
wissenschaftliche Mitarbeiterin im Humboldt Lab Dahlem Konferenzen und Workshops
organisiert und durchgeftihrt. Dort kuratierten Sie auch, gemeinsam mit Margareta von
Oswald, das Projekt ,,Objektbiografien. Stimmt das soweit? #000:01:52#

B: Ja, das ist richtig. #000:01:54#

I: Das Ziel des Projekts ,,Objektbiografien war es, die Herkunft einiger Objekte aus
kolonialen Kontexten zu untersuchen und die Vielfalt der kulturellen Zugriffe sichtbar
zu machen. Damit verbunden waren die Fragen, wie die Objekte in Berlin
aufgenommen wurden, im hiesigen Museumskontext, welchen Zuschreibungen sie
unterlagen und was ihr Fehlen in den heutigen Herkunftsgesellschaften bedeutet.
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Anhand von drei Objektbeispielen aus der Afrika-Sammlung wurden in
Zusammenarbeit mit afrikanischen und europdischen Wissenschaftlerinnen und
Wissenschaftlern und durch Recherchen in den Herkunftslandern neue Maéglichkeiten
der Erzahlung aufgezeigt. Und damit auch zu meiner ersten Frage: Im Rahmen des
Projekts fuhrten Sie in den jeweiligen Herkunftslandern der Objekte Interviews mit
verschiedenen Akteuren durch, die auf Videoinstallationen in der Ausstellung zu sehen
waren. Auch bei der objektbiografischen und sammlungshistorischen Forschung setzten
Sie auf Expertise aus Afrika. Warum ist es so wichtig, die Herkunftsgesellschaften in
Forschung und Ausstellungsarbeit einzubeziehen, wiirde mich interessieren?
#000:03:05#

B: Die Expertise aus Afrika oder die, sagen wir, die Perspektiven aus Afrika, sind
meiner Meinung nach deswegen wichtig, weil es heutzutage gilt, die Deutungshoheit
der Museen abzugeben. Sie wissen ja, dass Museen, historisch gesehen, so eine Art
,»Wahrheitsmaschine® geworden sind, in Anfithrungszeichnen natiirlich, aber dass es bis
vor noch Kkiirzerer Zeit mit Einsetzen eigentlich der kritischen Museologie, oftmals nicht
infrage gestellt wurde, dass Museen eben ihre eigene Wahrheit unhinterfragt
produzieren und damit im Falle von ethnologischen oder ethnographischen Museen
eben vor allen Dingen auch eine Deutung tiber die anderen. Uber die Geschichte gab es
naturlich immer auch unterschiedliche Arten und Weisen der Présentation
beziehungsweise der Klassifikation von anderen Kulturen, also unterschiedliche
Taxonomien wie man die Anderen eben gesehen und in das eigene Verstandnis
integriert hat. In jlingerer Zeit, mit der kritischen Museologie, ging es eben einfach auch
darum, zu fragen, oder auch zu kritisieren, diesen Zugang zu Kritisieren und dieses
Machtgefélle zwischen unterschiedlichen Perspektiven auch zu versuchen aufzuheben.
Ich glaube, es gibt so einige Beispiele, unseres ist eines davon, unsere Ausstellung, die
eben mit so einer, man kénnte es Polyphonie auch nennen, Polyphonie an Stimmen
arbeitet, oder diese zumindest ein Stiickweit mit reinbringen will und verschiedene
Perspektivierungen mit reinbringen will. Fir mich ganz speziell war es auch so, dadurch
dass ich eigentlich seit fast Uber 16 Jahren in Westafrika arbeite und forsche, ist mir
auch immer ein Anliegen, wirklich andere Kontexte spirbar, sichtbar, hérbar zu machen
und vielleicht, ich hoffe, dass ist so ein Stiickweit angekommen auch in der
Ausstellung, die Videoinstallation war ja relativ experimentell, aber dahinter lag schon
ein wenig auch die Idee, so eine andere Kunstgeschichte oder so eine Einbettung in eine
andere Kunstgeschichte, eben die Geschichte und Kunstgeschichte Benins auch so ein
bisschen zu vermitteln. Das kann ich glaube ich so kurz zu lhrer Frage sagen. Wenn Sie
gerne noch mehr dazu wissen wollen, fragen Sie gerne nochmal nach. #000:05:47#

I: Nur ganz kurz, weil Sie meinten, zu Benin, es war ja auch ein Figurenpaar aus
Kamerun dabei. War speziell der Fokus auf Benin oder eben dann auch auf Kamerun?
Ich frage nach, weil es sich auch bei meinen Objekten, die ich mir exemplarisch
rausgesucht habe, um Objekte aus Kamerun handelt. #000:06:12#

B: Genau, das habe ich gelesen. In unserem Fall war es so, dass wir jetzt zu dem
kamerunischen Figurenpaar, also dem Konigreich Kom, tatséchlich eher
Archivrecherche gemacht haben und dann noch einen Gastwissenschaftler, den Mathias
Alubafi, eingeladen haben. Er hatte in dem Moment, ich glaube 2013 oder 2014, einen
Fellowship hier in Berlin, der selbst eben aus dem Kameruner Grasland kommt und der
dann auch nochmal seine Perspektive mit in die Ausstellung gebracht hat. Wie es immer
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so ist, man kann diese Kooperation meist auch nur machen, wo man die Netzwerke hat
und so ein Aufbau eines Netzwerks dauert auch lange Jahre meist. Ich bin zumindest
der Uberzeugung, dass solche Netzwerke schon nachhaltig auch gestaltet sein sollen
und dadurch, dass ich mein Postdoc-Projekt und vorher auch schon meine Dissertation
und meine Diplomarbeit in Westafrika gemacht habe und mein Postdoc-Projekt vor
allen Dingen in Benin situiert ist, fiel bei uns die Wahl eben auf Benin. Das hatte man
naturlich genauso jetzt gut auch fir Kamerun oder das Kameruner Grasland machen
sollen, aber ich glaube was man da nicht vernachléssigen darf, wie ich schon gesagt
habe, es braucht eine Zeit, auch die richtigen Netzwerke zu generieren, sozusagen und
auch zu halten, also auch wirklich mit den Leuten eine Arbeitsbasis zu haben. Von
daher, genau, war es bei uns eben Benin. #000:07:37#

I: Verstehe. Vielen Dank. Ihnen war wichtig, die Inhalte nicht nur anhand von Objekten,
Bildern und Texten zu vermitteln, sondern die Ausstellung selbst zu einem Ort der
Diskussion zu machen. Wie haben Sie dies umgesetzt? #000:07:52#

B: Die Ausstellung wurden insofern zu einem Ort der Diskussion, als wir regelmaliig
Kuratorinnenfiihrungen angeboten haben. Ich weil3 auch, dass das normale
Vermittlungsteam der Staatlichen Museen regelmaRig Fuhrungen durch die Ausstellung
gemacht hat. Wir, also meine Mitkuratorin und ich, Margareta von Oswald, haben
natirlich schon eine gewisse Affinitat fir universitare Kontexte, weil wir daher
kommen, deswegen fanden wir es besonders schon, mit studierenden Gruppen zu
arbeiten. Das haben wir vor allen Dingen gemacht, also ich habe auch mal Fihrungen
flir regulére Besucherinnen gemacht im Ethnologischen Museum, das war auch unter
anderem meine Aufgabe als VVolontérin damals im Ethnologischen Museum. Rein
raumlich, ich glaube das kommt aber auch ein bisschen in der nachsten Frage vor, haben
wir eben versucht, auch sozusagen in der Mitte der Ausstellung, also das war die Idee
der Gestaltung, in der Mitte der Ausstellung so eine Art Ort fiir eine Diskussion auch
szenografisch so ein bisschen zu kreieren. Also wir hatten eigentlich oftmals Gruppen
von Kollegen, Kolleginnen, da die mit ihren Seminaren gekommen sind. Das war so ein
bisschen unser Modus. #000:09:11#

I: Genau, Sie sind ja schon ein bisschen darauf eingegangen, eine Besonderheit von
diesem Projekt war eben auch die Ausstellungsarchitektur, die durch ihre Anordnung
und Einbindung von wissenschaftlichem Material den Blick auch hinter die Kulissen
ermoglichen sollte. Welche Rolle nehmen Raum und Szenografie, also die
Inszenierung, jetzt hier bei so einem Projekt ein? #000:09:33

B: Also die Grundidee habe ich ja schon kurz in der ersten Frage erwéhnt, namlich
sozusagen die ,,Wahrheitsmaschine* Museum, also die Besucherinnen und Besucher
bekommen ja fir gewohnlich nur die Ausstellungsflachen mit. Uns ging es eben darum,
auch zu vermitteln, dass zum Beispiel, ja, ein ganz groRer Teil der Objekte lagert ja in
den Depots und es gibt eine Fotosammlung und so weiter, deswegen war dann die Idee
der Szenografen, so eine Ausstellungsarchitektur zu machen, die auf eine gewisse
Weise durchsichtig war, also es gab so eine Art Fenster hinter den Objekten, man
konnte sozusagen von drauf3en reingucken und von drinnen rausgucken. Auf der
AuBenseite der Ausstellung waren die Objekte présentiert und auf der Innenseite gab es
so eine kleine Installation, so eine Videoinstallation auch, wo es um so einen Stapel
Fotografien ging, der immer wieder sozusagen, wie kann man das am besten
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beschreiben, also der immer wieder wie in so einem Kartenspiel von einem Haufen auf
den nachsten wurden die Fotos gelegt, damit einfach auch klar wurde, wie viele
Objekte, es stand ein bisschen symbolisch fir das Depot. Dann war auch eine Landkarte
angebracht, um den Besucherinnen zu vermitteln, wie viel eigentlich und wie
flachendeckend auch gesammelt wurde, also sozusagen, das war so dieses Spiel mit
innen und auBen des Museums und eben auch sozusagen das Durchblicken-Kdnnen.
#000:11:22#

I: Schade, dass ich die Ausstellung selber nicht gesehen habe, aber ich kann mir das
sehr gut vorstellen und auch anhand der Bilder, die ich zu dem Projekt eben gesehen
habe. Deswegen finde ich den Aspekt sehr interessant. Sie meinten auch schon, dass es
sehr viel Material dazu gab und dazu eben auch meine Frage, da die Arbeit rund um das
Projekt, nicht zuletzt durch die Recherchen zur Ausstellungshistorie, aber auch anhand
des Archivmaterials ziemlich aufwendig erscheint. Wie umsetzbar sehen Sie daher diese
Projektmethode und auch eine solche Vermittlung flr einzelne Objekte im Humboldt
Forum? #000:12:03#

B: Ich denke mittlerweile ist die Infrastruktur an den Museen etwas besser als es noch
vor funf Jahren war. Es gibt mittlerweile am Humboldt Forum soweit ich weiB jetzt
auch Provenienzforschungsstellen. Also ich kénnte mir vorstellen, dass man
mittlerweile sozusagen die Arbeit auch ein Stlickweit aufteilen kann und aus
Ergebnissen von Provenienzforschungen, also ich weil3 das jetzt fiir das Humboldt
Forum sind das glaube ich vier ganze Stellen, kann man natirlich dann auch die
Ausstellungen mit diesen Erkenntnissen sozusagen auch unterfuttern. Es ist fast schon
so ein bisschen State of the Art geworden, dass man zumindest in einigen Teilen der
Ausstellungen, also habe ich jetzt an verschiedenen Museen gesehen, versucht, die
Provenienzen mit anzugeben. Ich denke einfach, dass wir damals, wir mussten das
damals zusammengenommen, also auf einer Kuratorinnenstelle, musste wir das selbst
recherchieren, was tatsachlich sehr aufwendig ist, aber fiir das Humboldt Forum wirde
sich das einfach auch auf verschiedene Stellen untergliedern. VVon daher denke ich ist es
umsetzbar und es ist auch dringend notig, diese Ebene miteinzubeziehen. Vielleicht
nicht exklusiv, so wie bei uns jetzt, aber doch als eine Ebene der
Bedeutungsvermittlung, um immer wieder daran zu erinnern, dass diese Objekte
teilweise durchaus aus problematischen Erwerbungskontexten sind. #000:13:46#

I: Vielen Dank. Damit zu meiner letzten Frage. Am Anfang des Experiments Humboldt
Lab Dahlem stand vor allem die Frage, ,,[...] wie die Begegnung mit den Dingen, die
ein Museum beherbergt, einen neuen Blick auf [die] Gegenwart des Globalen
aufschlieBen kann**®. So wurde das formuliert. Welchen Blick haben die Besucherinnen
und Besucher durch ,,Objektbiografien* dazugewonnen oder sollten sie dazu gewinnen?
#000:14:12#

B: Erstmal zum ersten Teil der Frage, der sozusagen eine Feststellung ist. Ich kann mich
gar nicht erinnern, das haben Sie wahrscheinlich aus irgendeinem Projekttext vom
Humboldt Lab Dahlem? Dieser neue Blick auf die Gegenwart des Globalen finde ich

45 parzinger, Hermann und Vélckers, Hortensia (0. J.), ,,Projektarchiv — Probebiihne 6 — Objektbiografien.
GruBwort“, S. 1. http://www.humboldt-lab.de/projektarchiv/probebuehne-
6/objekthiografien/teaser/index.html@tx_hfprjdoc_prjpdf[action]=download&tx_hfprjdoc_prjpdf[control
ler]=Project&cHash=4d03177d7a22e4304ad120221d078239 (Stand 04.11.2019)
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irgendwie eine recht sinnfreie Formulierung ehrlich gesagt, die ist mir so ein bisschen
sehr offen. Das Humboldt Lab Dahlem war in dem Sinne ja auch nicht besonders
postkolonial angelegt, das war so eine Sache, die mich immer etwas gestort hat und wir
hatten mit ,,Objektbiografien* schon den Anspruch, gerade so eine postkoloniale
Perspektive, eine kritische Perspektive, auf das Museum auch zu werfen und vor allen
Dingen, wie ich ja auch schon erklart habe, vor dem Hintergrund so einer
Ausstellungstradition, das ,,Andere* in Anfithrungszeichen auszustellen, das eben nicht
mehr zu tun, sondern gerade die historischen Verflechtungsgeschichten und unsere, also
aus europaischer Perspektive, unsere Beteiligung an diesen Geschichten und auch diese
Kontaktzonen sozusagen auch sichtbar zu machen. Wenn ich kurz auf die Frage
antworten soll, kann ich sagen, ging es uns vor allen Dingen darum, den Blick weg von
so einem Exotismus sozusagen, zu lenken, hin zu einem kritischen Blick auf die
Verflechtungen, auf die Kontakte, zwischen Europédern und Afrikanern. #000:15:49#

I: Und eben auch darauf, was das Fehlen dort heute bedeutet und da auch Stimmen zu
hdéren, von der anderen Seite sozusagen. #000:15:56#

B: Genau. Gut, dass Sie es noch hinzufiigen, das ist sozusagen der zweite Teil der Frage
eigentlich, ne, der erste Teil wére eben aus einer Museumsperspektive. Meine
eigentliche Forschungsarbeit, die ich jetzt hier auch an der Uni mache, dreht sich
vielmehr um afrikanische Kontexte und genau um die Perspektiven aus diesen
Kontexten heraus. Da kann man tatsachlich sagen, dass diese Objekte aus Benin
naturlich nochmal ganz andere Wege im Kontext dieser Geschichte gemacht haben, als
man das jetzt annehmen mdochte, von Europa aus. Da denke ich ist es ganz wichtig, so
eine Art Feldforschung auch zu machen und da war eben die Idee unserer Installation,
die Besucher ein Stlckweit auf eine kleine Reise mitzunehmen. #000:16:50#

I: Schon. Ich glaube, das hat sehr gut funktioniert. #000:16:52#
B: Danke, das ist nett. #000:16:54#

I: Und ich wiinsche mir, dass wir viele solche Ansatze dann im Humboldt Forum sehen
werden. #000:16:58#

B: Ja, wir sind gespannt (lacht). Es wird wahrscheinlich noch eine Weile dauern.
#000:17:04#

I: Das stimmt wohl. Das war es auch schon mit meinen Fragen, vielen Dank Ihnen.
#000:17:08#

B: Ja, sehr gerne. #000:17:10#
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Anhang 3: Interview mit einem Mitglied der kamerunischen Diaspora in Braunschweig

Datum: 12.10.2019
Ort: Das Interview findet persénlich in Braunschweig statt.

I: Guten Tag. Erstmal vielen Dank fir das Interview. Kurz vorab: Sie haben von mir
eine Einwilligungserklarung zur Erhebung der Interviewdaten erhalten und Sie haben
sich gewiinscht, dass das Interview anonymisiert wird und ich Ihren Namen nicht
bekannt gebe und somit gehe ich davon aus, dass die Aufzeichnung des Interviews und
die Verwendung der Daten im Rahmen meiner wissenschaftlichen Arbeit anonymisiert
auch fur Sie in Ordnung sind? #000:00:30#

B: Ja. #000:00:31#

I: Prima. Ich habe lhnen bereits erzahlt, dass es sich bei meinem Thema um die
postkoloniale Museumsarbeit handelt. Hier geht es um die kritische Ausstellungs- und
Vermittlungsarbeit, die kolonial gepragte Strukturen und Sichtweisen infrage stellen soll
und bei der Forschung und Darstellung im Museum insbesondere auch Vertreterinnen
und Vertreter der Herkunftsgesellschaften, also in dem Fall aus Kamerun, einbezieht.
Mich interessiert hier insbesondere Ihre Sichtweise auf die Ausstellung der Sammlung
von Kurt Striimpell im St&dtischen Museum Braunschweig, in der Objekte aus der
ehemaligen deutschen Kolonie Kamerun ausgestellt sind. Vor dem Interview haben wir
gemeinsam die Ausstellung des Stadtischen Museums hier besucht. Und bevor ich
Ihnen die ersten Fragen stelle, mochten Sie sich kurz vorstellen? #000:01:19#

B: Sehr gerne. Ich komme aus Kamerun und ich bin jetzt seit circa 20 Jahren in
Deutschland. Ich komme genau in Kamerun aus dem westlichen Bereich, deswegen
passt eigentlich die Ausstellung sehr gut, weil das ist diese Ecke, die man Grasland
nennt und da komme ich auch her. Also, das heift, viele Dinge, die wir da gesehen
haben, haben auch einen Bezug zu meiner Herkunftsgegend und auch wenn ich selbst
personlich nicht viel der Geschichte im Detail kenne, weil3 ich auf jeden Fall, dass
meine Eltern die kennen mssten. #000:01:59#

I: Und der Bezug zum Haus der Kulturen? Dazu wollten Sie noch etwas sagen.
#000:02:06#

B: Also, ich war drei Jahre lang Vorstand von dem Kamerunischen Verein in
Braunschweig und so kam ich dann damals mit Frau Antonelli in Kontakt, weil es
darum ging, die Initiative Haus der Kulturen wieder voran zu treiben und das Haus der
Kulturen, wie es heute ausschaut, auch ins Leben zu bringen, zu rufen. Und schon
damals, in dieser Vorgriindungszeit, war ich da schon mitinvolviert. Und heute bin ich,
flnf Jahre jetzt schon, in dem Programmrat dabei. #000:02:44#

I: Sie waren heute das erste Mal im Stadtischen Museum Braunschweig. Uber die
Ausstellung sprechen wir gleich. Welchen ersten Eindruck hatten Sie vom Museum?
#000:02:56#

B: Vom Museum insgesamt? #000:02:58#

I: Vom Museum insgesamt. #000:02:59#
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B: Dadurch, dass ich nicht so Fan von Museen bin, war fir mich erstmal, wow, dass es
so etwas gibt in Braunschweig, wusste ich nicht. Ich wusste, wir haben Museen, aber
ich war noch nicht drin. Und das Erste, was mir durch den Kopf gegangen ist, als ich
manche Dinge da gesehen habe, vor allem von der Ecke, wo ich herkomme, da dachte
ich, da bringe ich mal meine Kinder her, ne, damit sie einfach auch ein Stlick
Geschichte mitbekommen. Das war mein erster Eindruck. #000:03:34#

I: Wie hat lThnen die Ausstellung im Bereich ,,Vielfalt des Sammelns Afrika“ — so nennt
sich dieser Ausstellungsbereich — wie hat Ihnen diese Ausstellung gefallen?
#000:03:45#

B: Also, das ist bei mir so ein gemischtes Gefuhl, weil das Erste, was ich mich gefragt
habe, ist, ich weil’ gar nicht mal, ob wir, direkt in Kamerun, auch solche Sammlungen
haben. Also, spontan wusste ich es nicht. Und deswegen fragte ich mich, wie kommen
sie denn da ran? Und ich habe viele Sachen erkannt, weil wir sehen das bei uns in
manchen Zeremonien und so weiter und so fort, aber ich dachte mir, warum hier? Und
nicht in Kamerun? Das sind die Fragen, die mir durch den Kopf geschossen sind, weil
so etwas will ich auch gerne in meinem Land sehen. #000:04:24#

I: Wussten Sie bevor wir Uber dieses Interview sprachen tberhaupt, dass Sie Objekte
aus Kamerun hier sehen wurden? #000:04:32#

B: Ne. Wusste ich nicht. Und, wiegesagt, vielleicht liegt es auch daran, dass ich mich
wenig flr Museen und Kunst interessiere und ich wusste eigentlich gar nicht, ich war
uberrascht. Ich war Gberrascht. #000:04:49#

I: Nun, Sie haben ja schon ein bisschen dazu gesagt, wie es lhnen ging, bei der
Betrachtung der Objekte. Wie war sonst der erste Eindruck, als Sie reinkamen, in die
Ausstellung und die Objekte aus Kamerun sahen? #000:05:04#

B: Also, wiegesagt, eben mit diesem gemischten Gefuhl. Einmal zu sehen, was man so
alles hier finden kann und das andere, immer die Frage, wie sind sie da drangekommen?
Weil da sind manche Dinge, die zu Kénigen gehdrten und bei uns wo ich herkomme in
der Gegend sind Kdnig eigentlich fast wichtiger als ein Prasident. Da kommt man an
solche Dinge nicht einfach so ran. Deswegen war auch fir mich halt die Frage, wie sind
die da drangekommen? Und vor allem: Wie kann denn eine Person so viele Sachen
sammeln? #000:05:50#

I: Das ging Uber mehrere Jahre hinweg. Zwischen 1900 und 1908 circa hat Kurt
Strimpell immer wieder grofRere Sammlungen hier nach Braunschweig in seine
Heimatstadt geschickt. #000:06:01#

B: Genau. Und genau das, ich weif3 nicht ob ich sagen soll, dass es mich witend macht,
aber ich wirde schon verstehen wollen, wie er darangekommen ist. Ob das
Schenkungen waren, was ich mir nicht vorstellen kann, weil einige Sachen, die
dargestellt sind und wie man das hier aufgenommen hat, also als Selbstverstandlichkeit,
als normal, oder auch mal kritisch hinterfragt. Das sind Dinge, die mich da interessieren
wirden, zu wissen. #000:06:35#
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I: Ich wirde jetzt gerne auf die Tabakspfeife und die Zeremonialpfeife eingehen, die ich
im Rahmen meiner Arbeit naher betrachte und die Teile der Ausstellung sind. Kennen
Sie diese Art von Pfeifen, haben Sie die schon einmal gesehen? #000:06:51#

B: Also, dass Pfeifen bei Zeremonien bei uns benutzt werden ist Gang und Gebe, das
weil ich. Auch heutzutage machen wir das. #000:07:00#

I: Aha. Auch diese groRen? #000:07:03#

B: Auch grof3e. Nur genau so spezifische habe ich noch nie gesehen. Aber die Pfeife
gehort dazu, in vielen Zeremonien. #000:07:14#

B: Wiirden Sie sich im Museum mehr Informationen zu den einzelnen Objekten, wie zu
den Pfeifen, wiinschen? #000:07:22#

B: Auf jeden Fall. Weil das, was da beschrieben war, war noch nicht ausreichend.
Damit kann man nicht viel anfangen. Vor allem fiir mich, wo ich noch viele Fragen
habe, ich kenne das vielleicht von meinem Heimatland nicht, weil wir dann auch aus
dem Gebiet rausgezogen sind und ein bisschen mehr stadtisch gewachsen sind, aber
nichtsdestotrotz, wenn ich das so mal sehe, wiirde ich mir wiinschen, zu welchen
Anlassen, ich weil} zwar, dass es viele Zeremonien gibt, aber vielleicht, welcher Konig
hatte genau dieses Exemplar mal benutzt oder wie auch immer, also solche
Informationen wéren eigentlich schon spannend fir jemanden der das das Erste Mal
sieht oder betrachtet, also wiirde mir viel mehr bringen, wenn ich da noch mehr
Informationen hatte. #000:08:06#

I: Sie haben jetzt von mir schon wéhrend des Museumsbesuchs einen Textvorschlag
erhalten, wollen wir auf den zur Zeremonialpfeife kurz eingehen? Was halten Sie
davon? Sie brauchen mir dazu jetzt nicht im Detail Feedback zu geben, aber soviel Sie
mdochten. Was war lhr Eindruck? #000:08:25#

,, Zeremonialpfeife mit Pfeifenkopf, Konigshof Bamum, Kamerun, um 1900. Dargestellt
wird eine Zeremonialpfeife, die bei Festen und besonderen Ereignissen wie dem
alljahrlichen Fest zur Aussaat auf den Feldern benutzt wurde. Der Rauch der Pfeife,
der als fruchtbarkeitsspendend galt, durfte nur vom Konig iber die Felder geblasen
werden. Die Glasperlen und die Darstellung von menschlichen und tierischen
Darstellungen auf dem Rohr sowie die Verwendung von Messing fuir den Kopf der
Pfeife dricken die Macht des Kdnigsreichs aus, denn nur Gegensténde des Hofes
wurden durch sie geschmiickt. Die Képfe der Pfeifen wurden vor allem in Bamum
gefertigt, das hier zu sehende pausbéackige Gesicht eines Mannes war ein haufig
hergestellter Pfeifentyp. Neben der Zeremonialpfeife gibt es noch andere Pfeifenarten
wie die Tabakspfeife, die von Frauen und Mannern aus allen Schichten der Bevolkerung
geraucht wurden. Die hier dargestellte Pfeife kam im Jahr 1902 durch den
Kolonialherren Kurt Strimpell in das Stadtische Museum Braunschweig. Die
Sammlung von Kurt Strimpell und die Frage, ob Objekte wie die Zeremonialpfeife
unter Umstanden gewaltvoll erworben wurden, wird derzeit im Rahmen eines
Forschungsprojektes untersucht.

142



764
765
766
767
768
769
770
771
772
773
774
775
776
777
778
779
780
781
782
783
784
785
786
787
788
789
790
791
792
793
794
795
796
797
798
799
800
801
802
803
804
805
806
807
808
809
810
811

B: Das Wichtige flr mich ist erstmal die Frage, wozu? Wenn ich weif3, warum der Text
geschrieben wird, dann kann ich auch eine Beurteilung oder eine Meinung zu sagen,
aber wenn ich nicht weil3, zu welchem Zweck, dann kann jede Meinung richtig sein
oder falsch sein (lacht). #000:08:46#

I: Also, es geht darum, grundsatzlich mehr Informationen zu den Objekten zu haben und
da auch den Kontext zur Kolonialzeit herzustellen, also auch die Menschen driiber zu
informieren und darlber hinaus ein bisschen davon abzukommen, von diesem
Mystischen, was so hergestellt wird, ne, durch die Gegebenheiten, durch die
Lichtverhaltnisse zum Beispiel und dadurch, dass es Uiberhaupt keine Informationen
gibt. Es ist so dieses stereotypische ,,Afrika“, was sich ja auch gar nicht auf eine
bestimmte Region reduzieren lasst, zum Beispiel ne, also es geht darum, dass wirklich
viel differenzierter die Informationen aufbereitet sind und auch viel kritischer und dass
hier nicht so ein stereotypisches Bild gezeigt wird. #000:09:43#

B: Da sprechen Sie genau zwei Punkte, die ich ohnehin angesprochen hatte, an. Also,
allgemein, unabhéangig von diesem Text. Ich wirde mir grundsétzlich wiinschen, dass
man Kontextinformationen gibt, nach dem Motto, wo wurde die Pfeife eingesetzt, zum
Beispiel, von welchen Zeremonien das benutzt wurde und was bedeutet das denn im
Rahmen dieser Zeremonien, weil man macht das nicht einfach so. Das heif3t, die
Vorfahren haben das gemacht, klar, aber es gibt eine Bedeutung, warum man das macht
und was man damit bezwecken mdchte. Dass das so in einer Information auch
mitgeliefert wird, damit auch verstanden wird, welcher Geist hinter dieser Zeremonie ist
und warum man Uberhaupt Pfeifen benutzt in so einer Situation. Das wére solch eine
Information, die grundsétzlich fir mich wichtig wére und daruber hinaus misste man
auch kritisch informieren, das heil3t, wenn das gewaltsam enteignet wurde, wenn die
Kameruner da enteignet wurden gewaltsam, misste man das auch mitliefern, nicht dass
man immer nur das Positive hat im Gesamtkontext, sondern dass man auch die
Schattenseite kennt. Das wére mir wichtig, diese beide Punkte: mehr Informationen zum
Kontext, warum, zur Bedeutung und dariiber hinaus auch kritisch sagen, wo es
herkommt, wie kam man denn dazu, das sind genau solche Informationen, die fur mich
dann bei so einer Exposition wichtig wéren. #000:11:15#

I: Genau. Zum Hintergrund, woher diese Objekte kamen, zur Kolonialzeit, das behandle
ich separat auch in meinem Text, also dazu wirde ich mir sowieso auch selber mehr
winschen, also nicht nur diese kurzen Infotafeln, die Sie gesehen haben, im Museum.
#000:11:40#

B: Richtig, denn die Infotafeln selbst, das ist fiir mich gar keine Info, da ist ein Name
und vielleicht eine Region, wo das Ding herkommt, aber was das bedeutet fir diese
Region, warum die das benutzt haben, warum gerade eine Pfeife bei der Zeremonie und
nicht irgendwas anderes und warum ist sie gerade so gestaltet und nicht aus normalem
Holz oder so, das sind die Informationen, die das Ganze nur bereichern wrden.
#000:12:01#

I: Okay, genau. Dann zur n&chsten Frage: In manchen afrikanischen Kulturen hat die
miindliche Uberlieferung von Geschichten einen groRen Stellenwert. #000:12:17#
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B: Ja, ist auch so. Aus zweierlei Grlinden: Es gibt viele Ecken, wo das Ganze nicht
verschriftlicht werden kann, weil es einfach diese Schrift nicht gibt, diese schriftliche
Sprache nicht gibt. Deswegen muss man zwangslaufig tiber das Miindliche uberliefern.
Es gibt schonmal diese Sachlage, die dazu fiihrt, dass das mundliche Uberliefern mehr
gebraucht wird, ne, weil man sagt, Geschichte kann man niederschreiben, aber dazu
braucht man eine Schrift, Grammatik und so weiter und so fort und in manchen
Sprachen gibt es die einfach nicht. Das hei3t, man kann sie wirklich nur miindlich
uberliefern. #000:13:03#

I: Ja, ich hatte mir das so vorgestellt, dass es einige Geschichten gibt, die in der
Gemeinschaft geteilt werden und die mundlich tberliefert werden, von Generation zu
Generation. Und auch um diese Objekte rum, also zum Beispiel Geschichten von
Kdnigen. #000:13:26#

B: Die wird es sicherlich geben. #000:13:28#

I: Genau, solche meinte ich jetzt in dem Bezug. Konnen Sie sich vorstellen, dass zum
Beispiel ein paar von diesen Geschichten tber Kopfhorer, Audioguides, fur die
Besucher hier zur Verfligung stehen? #000:13:40#

B: Selbstverstandlich. Das wirde auch dazu passen, was ich gesagt habe, dass man dann
einfach mehr Informationen zu den einzelnen Objekten hat. Es gibt nichts Besseres, was
man sich auch gut merken kann, als eine Geschichte. Das heif3t, wenn es wirklich
Uberlieferungen gibt und die wiirde man dann auch tiber Kopfhérer weitergeben, wire
super. Also, besser geht es nicht als reale Geschichte, die weitergegeben wird.
#000:14:07#

I: Wie wére es, wenn weitere Informationen wie diese auch digital, zum Beispiel tiber
eine App, abrufbar waren? Wirden Sie die nutzen? #000:14:14#

B: Ja. Ja. Einfach ja. #000:14:19#

I: Gibt es sonst etwas, dass lhnen bei der Présentation der Objekte hier wichtig wére?
#000:14:26#

B: Ich glaube, vierzehn Objekte in einer Vitrine ist ein bisschen zu viel. Ich glaube, man
kann das ein bisschen, also ich bin immer dafiir, Raum schaffen, ne, man soll auch den
Objekten Raum geben zu wirken. Das wére das, was mir bei der Ecke um das Grasland
Kamerun so aufgefallen ist. #000:15:03#

I: In welchem Kontext haben Sie in Deutschland von der deutschen Kolonialgeschichte
gehort? #000:15:11#

B: Ich kenne ja die Kolonialgeschichte, weil ich die in der Schule gehabt habe (lacht),
von daher, bevor ich hierher tiberhaupt gekommen bin, wusste ich schon, was in der
Vergangenheit passiert ist. Das war fur mich nichts Neues. #000:15:27#

I: Und hier in Deutschland, gibt es da einen Ort an dem Uber die Kolonialgeschichte
gesprochen wird oder wo Sie explizit nochmal davon gehoért haben? #000:15:36#
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B: Weil} ich nicht, weil ich nicht. Ich habe mich auch nicht darum bemdiht, deswegen
kann es sein, dass es den gibt, aber ich weil es nicht. #000:15:43#

I: Ich dachte, vielleicht hat sich das Haus der Kulturen schon mal mit dem Thema
befasst? #000:15:49#

B: Das Haus der Kulturen befasst sich mit vielen Themen, auch kritischen Themen, aber
zur Kolonialzeit glaube ich, nee, kann ich mich nicht daran erinnern, dass wir das im
Programm schon hatten. Ware vielleicht eine Idee, was man da vorschlagen konnte.
#000:16:11#

I: Vielleicht ja auch in Form einer Kooperation mit dem Museum oder so, ne?
#000:16:15#

B: Ja. #000:16:16#

I: Soll die Kolonialgeschichte mehr Raum in den Museen, wie hier in dem Stédtischen
Museum Braunschweig, einnehmen, wo es auch ethnologische Objekte gibt, aus der
Kolonialzeit? #000:16:25#

B: Das kommt immer darauf an, was man damit bezwecken méchte. Es ist immer so,
dass egal was man tut, jeder hat seine Interpretation der Wahrheit oder der Realitat. Wir
haben nicht die gleiche Realitadt und deswegen muss man immer aufpassen, wenn man
irgendwas prasentieren mochte. Welche Message mdchte ich denn in die Welt senden?
Und das wére dann entscheidend, um berhaupt sowas zu entscheiden. #000:17:01#

B: Zum Bildungszweck? Fur die Leute hier, allein schon, weil es so viel aus Kamerun
hier gibt? #000:17:08#

I: Genau, aber dann misste man viele Informationen tiber die Objekte geben, dass jeder
sich eine, na gut, objektiv ist manchmal relativ, dass man sich eine objektive Meinung
und eine kritische Meinung bilden kann. Da sehe ich immer die Gefahr, dass man dann
vielleicht die Sache falsch darstellt, oder tbertrieben darstellt. Deswegen musste man da
aufpassen, bei sowas. #000:17:35#

I: Aber einfach nichts zu liefern, keine Informationen oder sehr wenige, ist auch keine
Losung, oder? #000:17:43#

B: Man muss schon das richtige Mal? finden und sich Gedanken machen, was mdchte
ich denn transportieren mit dem Ganzen? Und ich glaube, das wird dann entscheidend
sein fur die restlichen Schritte. #000:18:01#

I: Vorletzte Frage: Das Stadtische Museum hat im Rahmen des laufenden
Forschungsprojektes zur Sammlung Strimpell auch Géste aus Namibia und Kamerun
eingeladen, wurde mir mitgeteilt. Wirden Sie sich wiinschen, dass auch die
kamerunische Bevolkerung, Menschen aus Kamerun, hier in Braunschweig involviert
werden, zum Beispiel zum Stand des Forschungsprojektes rund um die Sammlung?
#000:18:35#
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B: Also, ich kenne erstmal nicht das Ziel des Forschungsprojektes und wichtig ist
immer, was mdchte ich denn mit meinen Aktivitaten erreichen. Und wenn man Leute
aus Kamerun einladt, ich weil3 nicht wen man eingeladen hat, dann muss man schon
gucken bei solchen Geschichten, ob die Menschen, die wirklich von betroffen sind,
auch mit zu involvieren, also nicht immer die Experten, die Experten wissen zwar viel,
aber es gibt tatséchlich ein paar Anekdoten, ein paar Geschichten, die die Experten auch
nicht wissen, ne und dann miisste man schon eine gute Mischung von Beteiligten
finden, um auch daraus dann die richtige Quintessenz raus zu ziehen. #000:19:22#

I: Sondern in dem Fall auch Menschen aus der Zivilbevélkerung, Vertreter von
Diasporagruppen oder Menschen, die eine Geschichte dazu zu erz&hlen haben?
#000:19:34#

B: Zum Beispiel. Ich sage immer, es ist immer gut, wenn man unter den Experten auch
Blinde hat. Also, Blinde im Sinne, der ist kein Experte, weil dann fragt der auch
manchmal die richtigen Fragen. #000:19:47#

I: Und zuletzt: Das Stadtische Museum plant die Neukonzeption der Prasentation der
ethnologischen Sammlung, die kolonialgeschichtliche Hintergriinde transparent macht
und visualisiert. Soweit zumindest in der Stellenausschreibung, die momentan lauft.
Wenn Sie vom Stadtischen Museum kontaktiert wirden, oder Gber das Haus der
Kulturen, mit der Frage, ob Sie daran, an der Neukonzeption mitwirken wollten, hier
oder dort — wéren Sie dazu bereit? #000:20:24#

B: Ich wiirde, bevor ich zusage oder nein sage, wirde ich erstmal fragen, wo kann ich
denn beitragen? Und wenn ich da etwas beitragen kann, dann mache ich naturlich gerne
mit. #000:20:35#

I: Prima. Dann vielen Dank fiir das Interview. #000:20:38#

B: Gerne. #000:20:40#
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Anhang 4: Karte des Kameruner Graslands und seiner Regionen
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Anhang 5: Abbildung Kurt Striimpell (1872-1947), Datum unbekannt
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