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Vorwort

Zu diesem Band haben viele Menschen beigetragen.

Mein besonderer Dank gilt den 28 Autor:innen aus den Bereichen Schule, Hochschule
und Museum. Sie haben nicht nur - wie viele andere in diesen Arbeitsfeldern auch — mit
hohem Aufwand Konzepte entwickelt und erprobt, sondern zusitzlich ihre Erfahrungen
aufgeschrieben, reflektiert, theoretisch kontextualisiert und Perspektiven fiir die Zeit
danach entwickelt. Dies war u. a. deswegen eine besondere Herausforderung, weil ihre
Arbeitssituation in Unterricht, Lehre und Vermittlung wahrend der Corona-Pandemie
ohnehin deutlich mehr Einsatz verlangte als zuvor. Hierin lag auch der Grund dafiir, dass
mehrere andere Fachleute ihre Beitragszusagen letztlich wieder zuriicknehmen mussten.

Seit langer Zeit erscheinen viele deutschsprachige Fachpublikationen im kopaed-Verlag.
Datfiir wie fiir die umsichtige Betreuung des vorliegenden Bandes zeichnet Ludwig Schlump
verantwortlich. Das Layout hat Elisabeth Jacklein-Kreis in hervorragender Weise gestaltet.
Beiden danke ich sehr fiir ihr Engagement.

»Kunstpadagogik nach der Pandemie« erscheint mit einigen Monaten Verspitung gegeniiber
der urspriinglichen Planung. Dass dafiir ausgerechnet eine voriibergehende Long-Covid-
Erkrankung des ansonsten die Autor:innen zum Einhalten von Terminen dringenden
Herausgebers verantwortlich ist, entbehrt nicht einer gewissen Ironie. Fiir ihre Geduld
schulde ich allen Beteiligten Dank. In dieser schwierigen Zeit war mir das Landauer
Fachdidaktik-Team mit Marie Johanna Trautmann, Julia Lucas und Sina Hartmann eine
wichtige Stiitze. Besonders aber danke ich schlieflich und zuallererst meiner Frau Christine.

Parallel zu dem hier vorliegenden Buch ist der Band »Auf der Suche nach der fiinften Di-
mension« entstanden. Die von Christin Liibke und Miriam Schmidt-Wetzel in der Folge
der gleichnamigen Tagung herausgegebene Publikation mit Fokus auf Kollaboration und
Digitalitit in der Kunstpadagogik soll im November bei transcript veréffentlicht werden.
Damit verspricht sie wichtige weitere Perspektiven auf das Fach danach; sechs Autor:innen
haben zu beiden Publikationen beigetragen.

Lahnau, im Juli 2023

Marc Fritzsche
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Marc Fritzsche

Befunde und Spekulationen
Zu den Umrissen einer Kunstpadagogik nach der Pandemie

»Die« Pandemie war, obwohl immer wieder als grundsitzlich wahrscheinliches Vorkommnis
bezeichnet, ein disruptives globales Ereignis, auf das wir nicht vorbereitet waren. Zu ihrer
Bewiltigung hatte das kollektive Gedéchtnis als Referenzpunkte vor allem die Spanische
Grippe und die Pest anzubieten. Diese fanden aber unter kulturell, sozial, medial und
medizinisch substanziell abweichenden Bedingungen statt.

Die Corona-Pandemie hat Ublichkeiten und Gewissheiten erschiittert, auch in der Kunstpi-
dagogik. Fachleute in allen Institutionen mussten ab Frithjahr 2020 auf Distanz unterrichten.
Als unmittelbare Krisenreaktion entstand einerseits ein »emergency remote teaching«.! Es
bestand aus kurzfristigen Ubertragungen und Ubersetzungen bisheriger Praxis in digital
gestiitzte Lehrformen. Diese basierten meist auf Videokonferenzen und Plattformen zum
Austausch von Dokumenten mit Aufgaben und deren Bearbeitung. Andererseits entwi-
ckelten viele Kunstpadagog:innen im weiteren Verlauf Praxen, die iiber eine Digitalisierung
als blofe Ubertragung in ein anderes Medium hinausgingen, indem sie dessen Spezifika
nutzten und thematisierten.

Die Pandemie erforderte auf vielen Ebenen ein Denken und Handeln jenseits vorheriger Ub-
lichkeiten und Grenzen. Die Hauptlast im Bildungsbereich lag hier bei den Lehrenden, die als
Individuen erheblich flexibler reagieren konnten als Institutionen bzw. Systeme wie Schulen,
Schultrager, Hochschulen oder die Bildungspolitik. In der Ausnahmesituation wurden bereits
vorher bestehende grundlegende Probleme im Bildungsbereich tiberdeutlich, beispielsweise
bezogen auf sichliche und personelle Ausstattung der Institutionen. Aber auch jenseits von
Ressourcenfragen traten Grundfragen (kunst-)padagogischer Arbeit hervor.

Entsprechend aufwendig waren die Suchbewegungen und Transformationsprozesse: Wie
kénnen jetzt Aufgaben aussehen? Wie sollen wir die kiinstlerischen Prozesse der Lernenden
auch nur ansatzweise nachvollziehen, wenn wir sie nicht beobachten kdnnen? Was geschieht
mit der Kommunikation, wenn sie digital vermittelt wird? Wie kann ein derart komplexes
und vielgestaltiges Unterfangen wie kunstpadagogisches Arbeiten gelingen, wenn bisher
die unausgesprochene Voraussetzung aller fachdidaktischen Konzeptionen die physische
Ko-Prisenz von Lehrenden und Lernenden war? Anders formuliert: Wie kann der Kern
des Faches unter verdnderten Bedingungen weiter angemessen zur Geltung kommen? Und
was ist eigentlich der Kern des Faches?

Bei Licht betrachtet miissen wir zugeben: Manches Mal haben wir in der Krisenzeit einfach
nur gemacht. Doch auch dann bestand die Basis der Lehre aus den jeweiligen Theorien,

1  Hodges/Moore/Lockee/Trust/Bond 2020, Schmidt-Wetzel/Zachmann 2021
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die wir alle haben. Sie enthalten Grundannahmen und Gelerntes und sind uns nicht
immer bewusst, leiten aber unser (kunst-)padagogisches Handeln und tragen zu seiner
Begriindbarkeit bei.?

Wie die Fachdisziplin insgesamt ist auch dieser Band: vielstimmig. Die hier versammelten
Beitrage basieren auf Beobachtungen von 20 Frauen und acht Médnnern wihrend der Pan-
demie; sie beziehen sich aber natiirlich auch auf deren Vorerfahrungen und Erkenntnisse.
Wie alle Texte enthalten sie subjektive Anteile. Aus der Zusammenfiigung der Befunde
entfalten die Autor:innen Spekulationen, welche zur Weiterentwicklung der Kunstpéda-
gogik beitragen. Von vorneherein mitgedacht und beabsichtigt ist der bisweilen tentative
Charakter der Beitrége, die zwischen Essay und Wissenschaftsbezug changieren. Aufgrund
der Vielfiltigkeit und Spannweite der Texte sind deren Zuordnungen zu den drei Teilen des
Bandes durchaus vorldufig. Eine Zusammenfassung zu einer widerspruchsfreien Konzeption
ist weder moglich noch wire ein solcher Versuch tiberhaupt sinnvoll. Eines jedoch verbindet
alle Beitrage: Sie gehen davon aus, dass unser Fach danach ein anderes ist als davor. Die
Texte erforschen diese Entwicklung und machen zugleich Vorschlage dafiir.

Teil 1: Krise, Kunstpadagogik

Der erste Teil des Buches fokussiert iibergreifende Fragen des Faches, die durch die Pandemie
virulent geworden sind. Dabei geht es um die Krise als Dauerzustand und den kunstpad-
agogischen Umgang damit. Aus unterschiedlichen Perspektiven wird das Verhéltnis von
Analogem und Digitalem untersucht. Die Beziehungsebene und soziale Beziige werden
ebenso thematisiert wie der Fachdiskurs.

Marie Johanna Trautmann untersucht in ihrem grundlegenden Beitrag das Potenzial und
die Schnittstellen des Ambiguen in Kunst und Krisen. Aus dieser gekniipften Verbindung,
welche anhand einer personlichen Bilderfahrung erlautert wird, leitet sie Vorschlage fiir
Aspekte einer post-pandemischen Kunstpadagogik ab. Besondere Beachtung erfahren
dabei die Konzepte der Fragilitit und der Relationalitit, welche die Handlungsfahigkeit in
Krisen starken sollen, indem ein bewusster Umgang mit Mehrdeutigkeiten fokussiert wird.

Sidonie Engels plidiert anhand von Hartmut Rosas Uberlegungen zu derzeit stark wirksamen
Steuerungs- und Messbarkeitslogiken im Bildungsdiskurs fiir eine Starkung der Kunstpada-
gogik in der auflerunterrichtlichen Bildung. Sie zieht verschiedene Projektbeispiele und Stu-
dien heran, um aufzuzeigen, dass Zielsetzungen von Kunstunterricht iiberpriift werden und
tiberdies die Perspektive der Kinder und Jugendlichen mehr Berticksichtigung finden sollten.

Marc Fritzsche befasst sich mit dem Fachdiskurs wahrend der Pandemie, dem er eine
iberraschende Herrschaftsarmut attestiert. Parallel dazu sind die groflen kunstpadagogi-
schen Konzeptionen nicht auf Distanzlehre vorbereitet gewesen, sondern vielmehr meist
unreflektiert von physischer Ko-Prisenz Lehrender und Lernender ausgegangen. Am

2 Otto 1995: 16
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Beispiel eigener kunstpraktischer Lehre im Bereich 3D-Druck entwickelt er die Idee einer
doppelten Distanzierung, die sich einerseits auf mehrschichtige Reprasentation von Ge-
staltungsabsichten und -ergebnissen bezieht sowie andererseits die kommunikativen und
sinnlichen Reduktionen videokonferenzbasierter Lehre fokussiert.

Magdalena Eckes untersucht das Verhalten wihrend der Pandemie als Umkehrung von
Platons Hohlengleichnis: Wir sind in unsere individuellen, privaten Hohlen hinabgestiegen
und miissen uns nun fragen, inwieweit wir die dort gemachten Erfahrungen mit in die Welt
auflerhalb der Hohle nehmen. Sie verkniipft die exemplarische Spekulation eines Zusam-
menhangs zwischen kunstgeschichtlicher und technologisch-gesellschaftlicher Entwicklung
mit dem Blick auf das Museum, das sie wiederum als platonische Hohle beschreibt.

Oliver M. Reuter geht davon aus, dass Uberlegungen zur digitalen Zukunft auch unter
Beriicksichtigung der besonderen Werte des Analogen angestellt werden miissen. Er
analysiert daher analoge Vermittlungsprozesse unter besonderem Fokus ihrer sozialen
Einbettung. Vor allen Dingen Kinder und Heranwachsende in sozial anspruchsvollen
Konstellationen profitieren hier. Ein weiterer Aspekt des Analogen, der in der Diskussion
um die Digitalisierung von Unterricht und der damit wachsenden Marginalisierung des
Analogen einzubeziehen ist, betrifft den Umgang mit Material.

Elisa Rufenach-Ruthenberg und Andrea Dreyer untersuchen das Entwickeln einer Stim-
me im Kunstunterricht. Um diskriminierungssensible Kunsterfahrung zu erméglichen,
ist eine Auseinandersetzung mit der Verschiedenheit der Stimmen, ihren hierarchischen
Strukturen, mit Sprachlosigkeit, aber auch der Begrenztheit der Sprache in der Begegnung
mit der Kunst und in Lehr-Lern-Prozessen unumganglich. Im Distanzlernen wird deren
Reflexion um so bedeutender, als wir von der Korperlichkeit der Begegnung entfremdet
sind und soziale Interaktion auf das Sprechen und Héren reduziert wird. Bildnerischer
Ausdruck kann der Formvielfalt der Versprachlichung Raum geben und Achtung verleihen
und dazu beitragen, auch in der Distanz eine eigene Sprache zu entwickeln.

Michaela Kaiser erforscht den Zusammenhang zwischen Digitalisierung und (De-)Stan-
dardisierung von Kunstunterricht. Dazu betrachtet sie zunachst ausgewidhlte Aspekte der
Fachgeschichte. Aus der Perspektive eines Neo-Institutionalismus reflektiert sie anschlie-
Bend, inwieweit Digitalisierungsbestrebungen geeignet sind, Standardisierungslogiken
fortzuschreiben. Dem stellt sie das Potenzial einer radikalen Individualisierung kunstun-
terrichtlichen Lernens gegentiber.

Tobias Thuge betrachtet aus qualitativer und quantitativer Perspektive die Publikationen,
die seit dem Ausbruch des Pandemiegeschehens bis zum Spatsommer 2022 in den kunst-
péadagogischen Periodika »Kunst+Unterricht« und »BDK-Mitteilungen« erschienen sind.
Ziel der Untersuchung sind einerseits Riickschliisse darauf, wie kunstpadagogisches Pub-
lizieren in Krisenzeiten geschieht und welche Konsequenzen daraus zu ziehen sind sowie
andererseits, wie und mit welchen Inhalten in Vermittlungssituationen auf die Pandemie

reagiert wurde.
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Teil 2: Mensch, Raum, Material

Die Beitrage im zweiten Teil der Publikation fokussieren den Bezug des Menschen zu
Raum und Material, der in der Pandemie mafigeblich verdndert war. Eine wesentliche
Rolle spielen dabei analoge, digitale und hybride kiinstlerische Zugénge. Thematisiert wird
auch die Spannung zwischen Einschrankungen des Bewegungsraums und dem Bediirfnis
nach Auflenkontakten.

Friederike Riickert stellt eine in der Lehre angebahnte kiinstlerische Forschung zum Thema
»Raum« vor, mit der Studierende spezifisch kiinstlerische Zugénge zu analogen, digitalen
und hybriden Rdumen erarbeiten sollten. Anhand von Studierendenarbeiten werden
exemplarisch Ergebnisse dargestellt, die sich mit der Verschrankung von Analogem und
Digitalem in der Post-Pandemie-Campus-Welt befassen.

Werner Fiitterer geht vom Begrift des sozialen Campus aus, der sich auf die sozialen Aspekte
des Zusammenseins auf einem Schul- oder Hochschulgelande bezieht und Moglichkeiten
fokussiert, das Leben abseits von Vorlesungen und Seminaren zu bereichern. Den diesbe-
ziiglichen Beschriankungen wihrend der Pandemie stellt er von Studierenden entwickelte
Ideen und Gestaltungskonzepte entgegen. Dabei fragt er auch grundsitzlich, was benétigt
wird, um ein ausgewogenes soziales Leben auf einem Campus zu ermdglichen.

Gesa Foken widmet sich dem stédtischen Erfahrungsraum und dem pandemiebedingt gestei-
gerten Bediirfnis nach realen riumlichen Beziigen. Sie sieht es als Aufgabe der Kunstpadagogik,
Kindern und Jugendlichen den Zugang zu nicht-digitalen Erfahrungsraumen zu 6ffnen. In die-
sem Kontext analysiert sie das besondere Potenzial der Zeichnung auf der Grundlage von sinn-
licher Wahrnehmung und Beobachtung vor Ort sowie in Konfrontation mit dem Gegenstand.

Christopher Kreutchen wirft ein hochschuldidaktisches Schlaglicht auf herzustellende
Synergien zwischen analogem und digitalem Raum sowie dem Wechselspiel aus syn-
chronen und asynchronen Lehr-Lern-Settings. Dabei sieht er eine Verantwortung bei
Kunstpadagog:innen, iiber das Kuratieren von Inhalten digitale Strategien und analogen
Raum produktiv zu verschranken und so Moglichkeitsraume zu erdffnen, die explizit
kiinstlerische wie kulturelle Bildung in konkreten Alltagsrealititen jenseits etablierter
systemischer Begrenzungen verhandelbar machen.

Alexander Schneider und Sebastian Sommer behandeln die wahrend der Lockdowns
aufgekommenen Regenbogenfensterbilder und untersuchen, inwieweit diese gestalterische
Praxis das tiber Fenster vermittelte Weltverhaltnis nachhaltig verandert hat. Basierend auf
den Uberlegungen Gabriel Tardes zu einer Soziologie der Nachahmung betrachten sie die
Fensterbilder als kollektive Gestaltungspraxis, um trotz raumlicher Trennung iiber mime-
tische Nachahmung mit anderen Menschen in Kontakt treten zu konnen und so Briicken
einer vornehmlich affektiv vermittelten Kommunikation zu eréffnen.

Andreas Brenne setzt sich auf der Basis einer bildungstheoretischen Analyse mit einem
erweiterten Materialverstdndnis innerhalb einer postdigitalen Gesellschaft auseinander.
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Dabei spielen kunstdidaktische Uberlegungen eine zentrale Rolle und werden am Beispiel
eines kiinstlerisch-forschenden Unterrichtsversuchs erldutert, der die Verzahnung einer
reflexiven Erinnerungskultur im Kontext baukultureller Bildung intermedial erprobt. In die-
sem Zusammenhang wird die Hypothese gepriift, inwieweit eine durch Digitalitét gepréigte
Bildung eine Erweiterung der kunstpadagogischen Handlungsmoéglichkeiten erméglicht.

Teil 3: Schule, Hochschule, Museum

Im dritten Teil des Bandes geht es konkreter als zuvor um die Arbeit in 6ffentlichen Bil-
dungsinstitutionen. Dabei werden der schulische Kunstunterricht, die Lehrer:innenbildung
und informelle Lernzusammenhiénge untersucht. Veranderungen von Anspruchshaltungen
spielen ebenso eine Rolle wie die gewandelte Praxis in Schule, Hochschule und Museum.

Christin Liibke fokussiert sich auf Verschiebungen, die durch Adhoc-Distanzierung und
-Digitalisierung wihrend der Pandemie im schulischen Kunstunterricht wirkten. Die Aus-
fithrungen nehmen Bezug auf eine gemeinsame virtuelle Atelierpraxis, die mit Studierenden
und Schiiler:innen eines Gymnasiums durchgefithrt wurde. Dabei werden Schlussfolge-
rungen fiir eine zeitbewusste Ausbildungspraxis zukiinftiger Kunstlehrer:innen gezogen.

Julia Alvis-Seidel und Maria Peters stellen Wege vor, wie produktive Schnittstellen zwi-
schen einem forschenden Studieren in der kunstpiddagogischen Lehrer:innenbildung und
der Fortbildung von Kunstpddagog:innen in Professionellen Lerngemeinschaften am Bei-
spiel des 3D-Drucks entstehen konnen. Erfolgserlebnisse, Ambiguititstoleranz und Mut zur
Kollaboration sind dabei drei wesentliche Notwendigkeiten fiir eine Starkung der digitalen
Professionalitit von (zukiinftigen) Lehrpersonen, wenn als Auswirkung der Pandemie die
dringende Notwendigkeit besteht, Kunstunterricht zu innovieren.

Nikola Dicke geht den informellen Lernkulturen nach, die Kinder und Jugendliche vor und
wiahrend der Pandemie nutzten. In den Konzepten des Making, Gaming und Storytelling
haben diese selbstorganisierten Lernformen tiefe anthropologische und kulturgeschichtliche
Waurzeln. Zugleich werden sie in den meist kollaborativen dsthetischen Praxen postdigita-
ler Jugendkulturen in Remixen, Samplings und (Neu-)Inszenierungen fruchtbar, die eine
schiiler:innenorientierte und reflexive Kunstpadagogik innovierend in schulische Lernkultur
auch nach der Pandemie einbringen kann.

Antje Winkler untersucht am Beispiel von gestaltungspraktischen Experimenten im
Umgang mit Deepfake, Wahrheit und Fiktion im Distanz-Kunstunterricht zeitgenossi-
sche Moglichkeitsraume, die zur Weiterentwicklung der Kunstvermittlung an Schule und
Hochschule hilfreich sind. Dazu schlégt sie eine kiinstlerisch-edukative Praxis mit digitalen
Tools und Themen vor. Sie greift wesentliche Erfahrungen mit der kiinstlerisch-asthetischen
Auseinandersetzung auf und resiimiert diese als Erweiterung eines gegenwartsbezogenen
Verstidndnisses von Kunstunterricht auch nach der Pandemie.
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Jutta Zaremba veranschaulicht eine sich im Fach Kunst abzeichnende » Art of Explaining«
am Beispiel von drei Erklarvideos von Kunststudierenden der Europa-Universitit Flensburg
zu einer internationalen Kunstausstellung. Es zeichnen sich zukiinftige Erklarkiinste ab, die
kunstnahe Kontexte mit Social-Media-Codes kombinieren und dabei géngige Setzungen
beider Bereiche hinterfragen. Die junge Generation von Lehrenden geht spielerisch mit
Konstruiertheiten von Erklarvideos sowie von Kunstvermittlung um und kreiert Freirdume
tir Erklarinstanz-Optionen im Fach Kunst.

Sina Hartmann untersucht die Férderung von Kreativitdt im Kontext der kunstpraktischen
Hochschullehre unter den Bedingungen von Distanz und Digitalisierung wéhrend der
Coronapandemie. Mittels ausgewahlter Interviewpassagen werden diverse Themenbereiche
herausgearbeitet, die eine Erforschung der Vor- und Nachteile der Online-Lehre im Bereich
Kunstpraxis erméglichen.

Julia Lucas geht vom vermehrt autkommenden Wunsch von Studierenden nach einer post-
pandemischen Fortsetzung digitaler Lehrangebote an Hochschulen aus. Neben der Suche
nach moglichen Griinden fiir dieses Phanomen fragt sie, ob sich die Haltung Studierender
gegeniiber der Universitéit als Bildungsanbieter durch die Pandemiesituation nachhaltig
verdndert hat. Dazu erschlief3t sie den Diskurs im Spannungsfeld der Ausbildungsrealitit
von Studierenden und ihren personlichen Einstellungen.

Anne Haag, Laura Heeg und Olga Schitz blicken auf die Vermittlungsarbeit der Kunst-
halle Schirn vor und wihrend der Pandemie und beleuchten die bestehenden Grundsitze
der analogen und digitalen Arbeit. Sie beschreiben die durch die Pandemie verursachten
nachhaltigen Verianderungen sowie die in dieser Zeit entwickelten kunstpadagogischen
Formate. Dabei kommen jene Faktoren zur Sprache, die fiir ein Gelingen der jeweiligen An-
gebote erforderlich sind. Ausgehend von den Erfahrungen der Schirn stellen sie allgemeine
Uberlegungen fiir die erfolgreiche Vermittlungsarbeit an Kunst- und Kulturinstitutionen an.

Anja Gebauer widmet sich der digitalen Strategie musealer Vermittlung am Beispiel der
Hamburger Kunsthalle. Mit einem Blick auf historische Wurzeln und aktuelle Entwicklun-
gen der Institution zieht sie eine Zwischenbilanz hinsichtlich der Transformation Kultureller
Bildung im Kontext der Digitalitat.
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Handlungsfahigkeit in Krisen bilden
Ambiguitat mit Kunst und Fragilitat begegnen

Abstract

Ambiguitat gilt als Kernmerkmal und Qualitatskriterium zeitgendssischer Kunst. Ein Um-
gang mit ihr ist allerdings nicht nur in der Begegnung mit Kunstwerken notwendig, sondern
ebenso in alltdglichen Lebenssituationen, insbesondere in Krisenzeiten. Die Krise scheint
uns, beispielsweise in Form der Pandemie, der Klimakrise oder des Krieges in der Ukraine,
dauerhaft prisent zu umgeben, weshalb auch in der Kunstpidagogik ein Beitrag zu einem
besseren gemeinsamen Handeln in Krisen geleistet werden sollte. Dieser Artikel fragt nach den
Bedingungen und Chancen der Ambiguitit in kunstpadagogischer Theorie und Praxis in und
nach der Krise. Ambiguitét wird dabei sowohl als Charakteristikum der krisenbehafteten Zeit
gesehen, wie auch als Ausgangspunkt und Mittel, um mit Krisen besser umgehen zu lernen.
Die theoretischen Uberlegungen werden von einer Erfahrungsbeschreibung mit einer kiinst-
lerischen Arbeit durchzogen, an der sich verschiedene Aspekte des Textes kristallisieren. Um
Mehrdeutigkeit in und durch Kunst zu begegnen, wird hier ein besonderes Augenmerk auf
Fragilitat und Relationalitdt im Denken und Handeln gelegt. Aus diesen gekniipften Verbin-
dungen werden Vorschlige fiir Aspekte einer post-pandemischen Kunstpadagogik abgeleitet.

# Krise, Handlungsfahigkeit, Ambiguitat, Fragilitat,
Beziehungen, Transformation

Es ist Juli 2022. Ich lasse mich in einen Sitzsack vor einer sehr langgestreckten Videoin-
stallation im Hiibner-Areal auf der documenta fifteen fallen. Das Video vor mir zeigt
eine Reihe von Menschen, die an einer Bordsteinkante sitzen oder stehen. Sie machen
den Anschein, als warteten sie auf etwas. Stimmengewirr in einer fremden Sprache
ist zu horen. Wer sind diese Menschen?

Dies ist der Beginn der Beschreibung meiner Erfahrung mit der Arbeit Pila der philip-
pinischen Kiinstlerin Kiri Dalena (2022, Abb. 1). Die Mehrkanal-Videoinstallation zeigt
Wartende wihrend der Covid-19-Pandemie vor einer kommunalen Vorratskammer in
Manila. Diese Spendenausgaben wurden aufgrund von Lebensmittelknappheit wiahrend
des strengen, monatelangen Lockdowns auf den Philippinen eingerichtet. Die Erfahrungs-
beschreibungen zu der Arbeit werden den vorliegenden Text durchziehen, Gedanken ver-
binden und unterbrechen. Bewusst wird fiir diese Beschreibungen die erste Person Singular
gewihlt und kursiv markiert, da die subjektive Perspektive zentral fiir die Wahrnehmung
von Ambiguitat in der Kunstrezeption ist.
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Abb. 1: documenta fifteen: Kiri Dalena, Pila (Lines), 2022, Installationsansicht, Hibner Areal, Kassel, 13.
Juni 2022, Foto: Maja Wirkus

Dieser Text geht der Frage nach, wie post-pandemische kunstpadagogische Situationen
und Praxen zu einer besseren Handlungsfihigkeit in Krisen beitragen konnen und vertritt
dabei die These, dass der Begriff der Ambiguitit sowohl fiir die Krise selbst als auch fiir den
kunstpidagogischen Umgang mit ihr eine Schliisselrolle spielt. Die Perspektive auf diese
Fragen ist dabei die einer weiflen deutschen Autorin. Auch wenn dieser Blick zwangslaufig
eingeschrénkt bleibt, soll er durch den Bezug auf verschiedene Theorien sowie eine kiinstle-
rische Arbeit des globalen Stidens und personliche Erfahrungen mit dieser Arbeit erweitert
werden. Post-pandemisch wird hier nicht als Zustand der Uberwindung der Pandemie
verstanden, was angesichts der derzeitigen Verbreitung der Krankheit und ihrer Folgen
vermessen wire, sondern als Zeit, in der der Umgang mit der Pandemie alltdglich wurde.
Es handelt sich dabei allerdings um einen Prozess, der aktuell andauert. Die folgenden
Uberlegungen zu einer post-pandemischen Kunstpidagogik sind zu diesem Zeitpunkt
demnach zwangsldufig unabgeschlossen und zum Teil spekulativ.

Krise(n) als Wendepunkte

Die Krise ist sowohl der Ausloser, um in diesem Text {iber Verdnderungen in kunstpadago-
gischer Theorie und Praxis nachzudenken als auch der Bezugsgegenstand fiir ein zukunfts-
fahiges kunstpadagogisches Handeln. Ausgangspunkt ist dafiir die Covid-19-Pandemie, mit
deren Beginn die Krise auch in Deutschland in unser alltédgliches Leben hineinbrach und
dieses in vielen Bereichen verdnderte. Die Pandemie nahm zwar in der medialen Prasenz
seit 2020 enorm viel Raum ein, stand allerdings als Krise nie fiir sich alleine. Bereits im
selben Jahr konstatierten Forschende in der SINUS-Jugendstudie, dass »Klimawandel und
Krieg versus Frieden [...] die politischen Megathemen«' von Jugendlichen sind, die auch
zwei Jahre spiter sicherlich von mindestens ebenso grofier Bedeutung sein diirften. Die
Bewiltigung von globalen Krisen ist mit dem moglichen Ausklingen der Pandemie nicht
beendet, der Krieg in der Ukraine und die Klimakrise sind dabei nur die beiden offensicht-
lichsten aktuellen Beispiele.

Nach dem Umwelthistoriker und Geografen George W. Moore handelt es sich bei diesen
genannten Krisenereignissen eigentlich um eine einzige Krise, die sich in ihren mannig-
faltigen Auspragungen, beispielsweise in Form von Finanzkrisen, Pandemien oder der
Klimakrise, auf den Dualismus von Natur und Gesellschaft zuriickfithren liefle.> Andere

1  Calmbach u. a. 2020: 405
2 Moore 2020: 13
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Theorien verstehen diese Agglomeration von Krisenphdnomenen als sogenannte Viel-
fachkrise’. Moore bezeichnet diese singuldre oder Vielfachkrise als eine von »Moderne-
in-Natur«*. Diese grofie globale Krise umgibt uns demnach nicht erst seit der Pandemie.
»Die COVID-19-Pandemie hat diese enge Verflechtung zwischen Natur, Moderne und
Zerstérung erneut ins Bewusstsein geriickt — und zwar auf sehr deutliche Weise.«’ Mit
der Normalisierung der Pandemie verschwindet jedoch nicht die Krise selbst, wenn sie als
Symptom einer singuldren Krise betrachtet wird. Auch wenn eines der Krisenphanomene
mittlerweile alltdglich geworden ist und von post-pandemischer Zeit gesprochen werden
kann, bleibt die Krisenlage demnach als Grundlage unseres Handelns erhalten, weshalb
auf die Potentiale der Krise geblickt werden sollte.

Krisenphdnomene konnen unter Berufung auf das wortliche Verstidndnis der Krise als Wen-
depunkte angesehen werden.® An diesen besteht die Chance, nicht wieder zuriickzukehren
zur vorherigen Normalitit, sondern neue Handlungsformen und Werte zu entwickeln. In
der transformativen Bildung nach Hans-Christoph Koller wird die Krise nicht zwangs-
ldufig als katastrophales Ereignis angesehen, sondern als eine Entwicklung, die das eigene
Selbst- und Weltverhiltnis in Frage stellt.” Krisen konnen dadurch so etwas wie ambigue
Zwischenrdume schaffen, in denen Menschen sich abwenden von einer alten Normalitit,
in denen aber noch keine neuen Handlungsoptionen gefunden sind. Ambiguitat ist damit
ein Phidnomen, welches durch die Krise hervorgebracht wird.

Mehrdeutigkeiten der Pandemie
in einer hochkomplexen Welt

Bereits vor der Corona-Pandemie konstatieren die Autor*innen Sabine Dengel, Julia Hagen-
berg, Linda Kelch und Ansgar Schnurr eine zunehmende Diversifizierung und Vernetzung
der Gesellschaft, wodurch Individuen verstarkt mit Uneindeutigkeiten und Komplexitat
umgehen missten.® Analog dazu stellt Kunsthistorikerin Judith Elisabeth Weiss fest, dass
Denkfiguren der Wechselseitigkeit und Verwobenheit aktuell Konjunktur hitten.” Ambigu-
itat gilt als Phdnomen einer komplexen Welt, sowohl auf kultureller als auch auf politischer
und 6konomischer Ebene, die durch das Bewusstwerden globaler ambiguer Strukturen zu
einer hyperkomplexen Welt werde.'

Ambiguitat wird hier als Mehrdeutigkeit verstanden, die sowohl in Gegenstdnden selbst
liegen kann als auch durch relationale Verhéltnisse hervorgebracht werden kann. Der Be-
griff grenzt sich insofern von dem der Ambivalenz ab, als dass er keine widerstreitenden

3 Eine Zeitdiagnose dieser Vielfachkrise findet sich bei Demirovic u.a. 2021: 10-15
4 Moore 2020: 12

5 Bayramoglu/Varela 2021: 20

6 Pfeifer 1993: 0. P.

7 Koller 2018: 71

8 Dengel u.a. 2021: 9-11

9 Weiss 2022: 2

10 Schmidt 2003: 17-29
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Emotionen bezeichnet, sondern sich vielmehr auf eine Sachlage und deren Wahrheitsgehalt
bezieht. Ambiguitét fihrt bei der mit ihr konfrontierten Person dementsprechend eher
nicht zu ambivalenten Gefiihlen, sondern zu Unsicherheit.! Trotz oder gerade aufgrund
dieser Unsicherheit wird Ambiguitét hier nicht als defizitar betrachtet, wie beispielsweise
in der antiken Rhetorik und auch heute noch in der Kommunikationstheorie, sondern als
produktives Phanomen, das beispielsweise Kommunikationsraume zu er6ffnen vermag.

Fiir unsere moderne Welt gilt Ambiguitit als pragend. Der Soziologe Zygmunt Bauman sieht
die Herausbildung von Ambivalenz - er verwendet den Begriff dhnlich der o. g. Definition
von Ambiguitdt — in Relation zur Entwicklung der Moderne.'> Besondere Konjunktur hat
der Begriff der Ambiguitit in den letzten Jahren im 6ffentlichen Diskurs vor allem durch
den Islamwissenschaftler Thomas Bauer und seine Feststellung der » Vereindeutigung der
Welt«" erfahren. Die Pandemie wird oftmals als Brennglas fiir bereits zuvor stattfindende
Entwicklungen oder Missstdnde beschrieben.

Vermutlich stehen sie fiir etwas Essentielles dort an. Jemand spricht iiber die Plastik-
tiiten, die sie dabeihaben, um die heutige Ration zu transportieren. Geht es um Essen?
Das ist ja total heftig. Es scheint irgendwie noch sehr friih am Morgen zu sein. Machen
sie das tdglich? Die Menschen tragen Masken. Liegt es an Corona?

Die Pandemie brachte und bringt verschiedene Ambiguititen in unserer komplexen
Welt hervor. Es hat sich schon friih gezeigt, sowohl in privaten, beruflichen als auch po-
litischen Situationen und Entscheidungen, wie wichtig die Fahigkeit zum Umgang mit
Mehrdeutigkeiten sein kann.'* Kevin Frese beschreibt in einem journalistischen Artikel
beispielsweise Diskussionen tiber Hygienemafinahmen oder personliche Freiheiten als
verhirtet und oftmals ohne Verstiandnis fiir andere Meinungen." Es stellten sich Fragen zu
moglichen Handlungsoptionen, wobei die Antworten individuell sowie institutionell ganz
unterschiedlich ausfallen kdnnen. Sollten Masken getragen werden? Welche Institutionen
sollten geschlossen werden? Darf oder sollte ich meine Freunde noch treffen? Solche oder
dhnliche Fragen und Diskussionen als innere Monologe oder mit anderen Personen waren
wahrscheinlich fiir viele Menschen prégend fiir den Beginn der Covid-19-Pandemie. Die
Pandemie und ihre Auswirkungen beschréinken sich allerdings nicht nur auf das individuelle
und politische Leben und Entscheiden vor Ort.

Ich denke, die Szenerie spielt in Siidostasien. Trotz der Untertitel auf den fiinf neben-
einander gereihten Bildschirmen fillt es mir schwer, den einzelnen Gesprichsfetzen
zu folgen. Die Menschen sehen sehr arm aus. Aber nicht ungliicklich. Darf ich diese
Wertung iiberhaupt treffen?

11 Vergleiche zur Begriffsgeschichte Ziegler 2010: 127-128
12 Bauman 2017 [1991]

13 Bauer 2018

14 Lenz 2021:0.P.

15 Frese 2020: 0. P.
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Die Arbeit von Kiri Dalena zeigt noch eine weitere Ebene der Ambiguititen der Pande-
miezeit auf: Die Verscharfung von globalen Macht- und Armutsverhéltnissen. Die eben
gestellten Fragen erscheinen angesichts prekarer Verhaltnisse an vielen Orten dieser Welt
als duflert privilegiert und beriihrten nichtsdestotrotz unser alltigliches Leben und damit
auch existenzielle Fragen.

Ambiguitat in der Kunst

Eigentlich kann ich mich nur auf einen der Bildschirme konzentrieren. Ich kann auch
nur einen der Gesprchsstringe verfolgen. Trotzdem rauscht es in meinem Kopf. Ist das
inszeniert? Wussten die Menschen, dass sie beim Warten gefilmt werden? Was sehen
wohl die anderen, die neben mir sitzen? Welche Gedanken gehen ihnen durch den Kopf?

Kiinstlerische Arbeiten sind in der Lage, verschiedene reale oder fiktionale Welt-Bilder
aufzuzeigen. In dieser fast dokumentarischen Arbeit von Dalena wird eine Alltagssituation
wihrend der Pandemie visuell und akustisch aufbereitet. In Kassel ist das Gezeigte ein Bild
fremden Alltags, in Manila ist es eine Situation, die ein Teil der Menschen dort tagtéglich
erlebt. Ambiguitét entsteht hier nicht nur durch die Mehrdeutigkeit der Situation an sich
oder durch die eingesetzten kiinstlerischen Mittel, durch welche die Situation nicht im
Gesamten eindeutig wahrnehmbar wird, sondern auch durch die Differenz des Gezeigten
zu den verschiedenen Realitdten der Betrachtenden. Realitdt und Werk fallen im Rezepti-
onsprozess zusammen und es entsteht eine weitere Ebene der Mehrdeutigkeit.

Ambiguitit ist sowohl charakteristisch fiir die komplexe Welt, die in der Arbeit behandelt
wird, aber gleichzeitig wird sie auch insbesondere seit der Moderne als Kernmerkmal der
Kunst selbst eingestuft. Sie gilt spatestens seit Umberto Ecos Aufsatz iiber das »Offene
Kunstwerk«'® als Qualitétskriterium der Bildenden Kunst und hat eine Erméchtigung der
Rezipierenden zur Folge", da Betrachtende mit ihren eigenen Erfahrungen, die sie in den
Rezeptionsprozess einbringen, als Teil der Konstitution des Werkes angesehen werden.
Kiinstlerische Ambiguitit ldsst sich auf verschiedenen Ebenen analysieren, die beispiels-
weise schon in der Gestaltung des Werkes angelegt sind, wie kiinstlerische oder intentionale
Ambiguitat oder auch auf der rezeptiven Ebene, auf der sich die Mehrdeutigkeiten erst
entfalten auf der im Dialog zwischen Werk und Betrachtenden.”® Die Ermachtigung der
Betrachtenden ist im Rahmen der Krisenbewiltigung ein besonders wichtiger Teil kiinst-
lerischer Ambiguitit, wenn wir davon ausgehen, dass der Umgang mit Mehrdeutigkeit im
Feld der Kunst die Toleranz fiir Ambiguitit zu steigern vermag.

16 Eco 1977
17 Krieger 2010: 38
18 Eine ausfiihrliche Analyse der Ebenen kiinstlerischer Ambiguitét findet sich bei Krieger 2021
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Ambiguitatstoleranz im kunstpadagogischen Handeln

Die diesen Text durchziehenden Abschnitte zur kiinstlerischen Arbeit Pila bestehen sowohl
aus eher objektiven Beschreibungen des Gesehenen als auch aus subjektiven Schilderun-
gen personlicher Gedanken und Emotionen wéhrend der Betrachtung des Werkes. Beide
Aspekte sind wichtige Teile von Kunstrezeption im kunstpadagogischen Kontext. Kunst-
padagogische Situationen sollten offen sein fiir das, was alle am Lernprozess Beteiligten
mitbringen und in ihm erfahren. Dann konnen Bildsituationen entstehen, in denen sich
Ambiguitat sich zeigt, wie Andrea Sabisch formuliert."” Begegnungen mit Bildern kénnen
Bildungssituationen initiieren, in denen sowohl der individuelle Blick relevant ist als auch
die genaue Analyse des dsthetisch Gegebenen. Hieran zeigt sich eine Fahigkeit, die auch
fiir den gesellschaftlichen Umgang mit Mehrdeutigkeit gefordert ist: Das Aushalten von
jeweils individuellen Emotionen und ein Abgleichen mit gegebenen Fakten. Es findet
demnach eine differenzierte Bildung der eigenen Perspektive statt, die sich nicht auf reine
Meinungsduferungen oder Fake News stiitzt und gleichzeitig bei der faktenbasierten Analyse
die emotionalen individuellen Sichtweisen nicht aufSer Acht lasst.

Ich fiihle mich wie eingesogen in die Szenerie. Und gleichzeitig ein bisschen voyeu-
ristisch. Ich sitze hier sicher, gemiitlich und genussvoll in einer Kulturinstitution. Ich
wiirde auch gerne mal wieder weiter wegreisen. Ein Gefiihl zwischen Fernweh und
dafiir empfundener Scham packt mich.

Es ist Ambiguititstoleranz im Umgang mit Kunst gefordert und ein Umgang mit Kunst
kann Ambiguitétstoleranz hervorbringen. Diese Kompetenz, auch als Ungewissheits- oder
Unsicherheitstoleranz bezeichnet, lasst sich im Umgang mit Bildender Kunst tiben® und
beeinflusst das menschliche kreative Verhalten positiv.*! Ambiguitatstoleranz gilt auch als
Beobachtungskriterium bildnerisch kreativer Prozesse.”? Der Begrift der Ambiguitétstole-
ranz wird hier nicht nur als Aushalten von mehrdeutigen Situationen verstanden, sondern
vielmehr als Fahigkeit, in diesen Situationen handlungsfihig zu bleiben - oder es zu werden.

Fehlende Handlungsoptionen wirken sich negativ auf die Selbstwirksamkeitserfahrung aus,
wie Gravelmann im Kontext der Auswirkungen der Pandemie auf Jugendliche konstatiert.”
Zur Pandemieerfahrung vieler Jugendlicher zahlen eingeschrankte Handlungsmoglichkei-
ten durch von auflen vorgegebene Bestimmungen. Deshalb erscheint es insbesondere fiir
Jugendliche wichtig, die Selbstwirksamkeitserfahrung durch den rezeptiven und praktischen
Umgang mit Ambiguitét zu starken. In der Rezeption kann dies beispielsweise erfolgen,
indem, wie Sabisch fordert, Raum geschaften wird fiir die personlichen Bilderfahrungen.

19 Sabisch 2021: 344

20 Schnurr 2021

21 Besangon 2008

22 Kirchner 2018: 43

23 Gravelmann 2022: 13
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Neben den rezeptiven Bilderfahrungen kann aber auch Bildpraxis die Handlungsfahigkeit
in ambiguen Kontexten starken. Kiinstlerisches Handeln bietet zudem die Moglichkeit,
selbst Ambiguititen zu kreieren. Gerald Bast, Rektor der Universitét fiir angewandte Kunst
in Wien, kommentiert in einer Rede an die Absolvent*innen die Rolle von Kunst in Zeiten

von grofSer Transformation:

»Es geht um die Fahigkeit, Realititen zu hinterfragen, ja grundsdtzlich in Frage zu
stellen, Kontextualisierungen zu identifizieren, ihre Funktion und Bedeutung zu de-
konstruieren und es geht darum neue Zusammenhdnge zu suchen und zu erkennen,
Ambivalenz und Ambiguitit zu erzeugen und als konstitutive Elemente der Realitit
zu akzeptieren.«**

Die bisher vorgestellten Moglichkeiten fokussieren zunéchst die eher direkte gepragte Begeg-
nung mit Ambiguitét durch das Trainieren von Ambiguititstoleranz und die eigenstindige
Konstruktion von Ambiguitdt. Andrea Sabisch halt solch einen gezielten Einsatz von Am-
biguitit fiir fragwiirdig, da sich Ambiguitat immer zwischen Bild und Subjekt ereigne und
somit nicht schon vor der Betrachtungssituation verfiigbar sei.> Moglicherweise konnen
Umwege helfen, den Umgang mit Ambiguitdt auch im Rahmen kunstpadagogischer Situ-
ationen zu verbessern, ohne dabei die méglicherweise in Bildbegegnungen hervorgerufene
Ambiguitdt vorhersagen zu miissen.

Umwege iiber Fragilitat

Einem dieser méglichen Umwege soll an dieser Stelle anhand des Begriffs der Fragilitét nach-
gegangen werden. Die von Yener Bayramoglu und Maria do Mar Castro Varela entworfene
Theorie der Fragilitit pladiert fiir einen Umgang mit Ambiguititen und Unsicherheiten iiber
die Beriicksichtigung und das Spiiren der Fragilitdt unseres Lebens. Sie argumentieren dabei
aus einer queer-theoretischen Perspektive. Die Autor*innen konstatieren eine kontingente
Verwobenheit, welche sich auf sehr komplexe Weise in verschiedenen Lebensbereichen
wihrend der Pandemie zeigt, beispielsweise in Diskussionen iiber Kommunikations-
formen- und medien oder tiber Ndhe und Distanz. Diese Verwobenheit bezeichnen die
Autor*innen als Fragilitat.? Mit der Theorie der Fragilitét riicken Yener Bayramoglu und
Maria do Mar Castro Varela die Vulnerabilitit von Menschen in den Fokus, vor allem derer,
die nicht zur heterogenen Mehrheit gehoren. »Die Theorie der Fragilitit stellt Ambiguitéten,
Partikularititen und Verletzlichkeiten ins Zentrum einer Zukunftsanalyse, die stets auch
eine Reise in die Vergangenheit impliziert.«”” Diese Fragilitit sei schon lange da gewesen,
durch die Pandemie aber besonders présent geworden. Auch bei Bayramoglu und Castro
Varela ist Ambiguitit Ausgangspunkt und Losungsweg zugleich, wenn sie fiir die Unge-

24 Bast 2022: 2

25 Sabisch 2021: 344-345

26 Bayramoglu/Varela 2021: 16
27 1Ibid.: 186
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wissheit der Zukunft auf das sogenannte Serendipity-Prinzip setzen, da »dieses besagt, dass
gerade Zufille, Ambiguitdten und Vagheit Losungen oder zumindest neue Wege aufzeigen
konnen.«* Dieser Ansatz starkt den produktiven Blick auf das Phdnomen der Ambiguitét
und auch auf die Krise selbst.

Ist es eigentlich normal zu reisen? Oder reisen zu wollen? Ist das einfach nur ein Privi-
leg oder total notwendig um meine Weltsicht zu verschieben, zu verdndern und mich
zu bilden? Darfich mir das wiinschen, wihrend ich andere Menschen hungern sehe?

Die Arbeit von Dalena zeigt die Fragilitit menschlichen Lebens in Form des Hungers
deutlich auf. Gleichzeitig kann sie auch fiir die eigenen Normvorstellungen sensibilisieren.
Die Fragilitét ist immer wieder geprigt durch Ambiguitaten. Diese gilt es aufzudecken, mit
ihnen umzugehen zu lernen, aber es gilt nicht, diese zu eliminieren.

Eine dhnliche Perspektive wie der von Bayramoglu und Castro Varela wird in der Kunst-
pidagogik insbesondere durch Carmen Morsch vertreten. Es ist demnach zu iiberlegen,
ob eine diskriminierungskritische Kunstpadagogik eine mogliche Umgangsweise mit
Ambiguitat darstellen kénnte. »Die Arbeit an der Schnittstelle von Bildung und Kunst ist
Mittel und Aushandlungsort fiir die Gestaltung von Gesellschaft.«* Dieser Aushandlungsort
basiert nicht nur auf dem Gegenstand der Kunst. Er bildet sich insbesondere auch durch
die zwischenmenschlichen Beziehungen in ihm. Morsch stellt beispielsweise Ubungen
vor, die personliche Biografien reflektieren lassen und insbesondere fiir diskriminierende
Erfahrungen und Strukturen sensibilisieren. Sie riickt damit also die Fragilitidt menschlichen
Lebens und Zusammenlebens in den Fokus und versucht Ambiguititen nachzuspiiren, die
durch unterschiedliche Erfahrungen entstehen.

Die Theorie der Fragilitit setzt einen Fokus auf das zwischenmenschliche Erleben und
Miteinanderleben. In kunstpadagogischen Situationen, die zur Forderung eines positiven
Umgangs mit Ambiguititen beitragen mochten, sollte demnach ein stirkerer Fokus auf
die Bildung von Beziehungen gelegt werden, welche einerseits der Stirkung des erneuten
physischen Begegnens nach der Pandemie dient und andererseits dazu beitragt, Solidaritat
und gemeinsames Gestalten zu iiben. Neben der Bildung von Ambiguitétstoleranz fiir die
bessere Bewiltigung zukiinftiger Krisen ist diese Erfahrung des Gemeinsamen vermutlich
nach zwei Jahren der Distanz besonders wichtig. Vielleicht starkt sie auch den Zusammen-
halt, die Solidaritit und die Wahrnehmung von Fragilitit, um fiir spitere Krisen besser
gewappnet zu sein.

Ambiguitat tragt zur Erméchtigung der Rezipierenden bei, die eigene Entscheidungen
im Rezeptionsprozess treffen miissen, da das Werk keine eindeutige Sichtweise vorgibt.
Die daraus entstehenden Rezeptionsprozesse konnen also sehr unterschiedlich sein.
Die Ambiguitat konstituiert sich nicht nur relational zwischen Werk und Rezipient*in,
sondern ebenso zwischen den verschiedenen Rezipierenden. Uber diese verschiedenen

28 Ibid.: 23
29 Morsch 2021: 8
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Sicht- und Empfindungsweisen in den Dialog zu treten, ist dabei besonders wichtig fiir
das gemeinsame Miteinander. Fiir den Fremdsprachenunterricht® schlagen Schafer und
Todter beispielsweise vor, keinen Konsens, sondern den Aushandlungsprozess als solchen
als Unterrichtsziel zu definieren.’’ Dieser Vorschlag scheint ebenfalls grundlegend sinnvoll
fiir einen Ambiguitét beriicksichtigenden Kunstunterricht, in dem nicht nur Bildrezepti-
onssituationen auf Aushandlungsprozessen beruhen kdnnen, sondern beispielsweise auch
kollaborative praktische Projekte.

Innerhalb der Beziehungsbildung in der Theorie der Fragilitit wird auf eine wertebasierte
Ausrichtung geachtet:

»Auf den Wellen der Pandemie reitend sollten wir nach Méglichkeiten suchen, Fihig-
keiten und Reflexe zu schulen, die unsere Gabe zu Solidaritit, Empathie und Fiirsorge
am Leben erhalten, ebenso wie unsere Gabe, die >Anderen< zu sehen und ihr Leid zu
spiiren.«*

Neben dem diskriminierungskritischen Ansatz bei Morsch findet sich in der kunstpada-
gogischen Theorie und Praxis unter anderem das transnationale Projekt Connecting Art
with REal life issues (CARE), welches sich mit Bildung in den visuellen Kiinsten befasst und
implizit die Theorie der Fragilitit aufgreift. Die Autor*innen betonen gesellschaftlich und
in Bildungssituationen den Wert der Solidaritit gegeniiber festgelegten Rechten.” Dieser
Ansatz scheint sinnvoll fiir ein kompetentes Handeln in Krisensituationen, da Krisen unsere
vorher festgelegten oder gesellschaftlich eingeschriebenen Regeln teilweise aushebeln und
andere Handlungsweisen erfordern. In der Krise sind vorher festgelegte Regeln ausgesetzt
- die Maxime der Solidaritit, Firsorge und des Mitgefiihls fiir andere hingegen nicht.
Diese Orientierung an Werten, die denen der Theorie der Fragilitit entsprechen, konnten
als Navigationshilfe in ambiguen Situationen angesehen werden.

(Post-)pandemische Kunstpadagogik

Plotzlich bewegen sich die Menschen in der Warteschlange nach vorne und die Bilder
iiberlagern einander. Auch meine Gedanken und Emotionen verschieben sich in- und

iibereinander.

Die Arbeit von Kiri Dalena erweist sich als Kristallisationspunkt verschiedener Betrach-
tungen und theoretischer Uberlegungen dieses Textes: Pila und die Beschreibung dieser
Arbeit sind einerseits Zeugnisse verschiedener Perspektiven auf die Pandemie und fithren
anderseits die Notwendigkeit des Umgangs mit Fragilitdt und Ambiguitat deutlich vor. Die
Ebene des Dialogs in der Bildrezeption wird hier bisher durch die alleinige knappe Schil-
derung einer Rezeptionssituation einer Einzelperson ausgeklammert. Es wire allerdings

30 Als ein Beispiel untersuchen die Autorinnen Aushandlungsprozesse im Umgang mit Street Art.
31 Schifer/Todter 2022: 115

32 Bayramoglu/Varela 2021: 23

33 Caruana u.a. 2021: 238
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die Aufgabe von Vermittlungssituationen, Raume fiir Aushandlungsprozesse aufzumachen,
die Ambiguitat und Fragilitat kunstpadagogisch in den Blick nehmen.

Post-pandemische Kunstpadagogik sollte sich der Krise als uns umgebend bewusst sein und
Handlungskompetenzen fiir den Umgang mit kiinftigen Krisenphdnomene bilden. Denn
aktuell befinden wir uns nicht nur in einer Zeit nach der Normalisierung der Pandemie,
sondern innerhalb einer groflen globalen Krise, die unter anderem in Form der Klima-
krise allgegenwirtig ist. Im Sinne einer Theorie der Fragilitit konnte die Pandemie auch
fir kunstpadagogisches Denken und Handeln als Ausgangspunkt fiir eine Abkehr vom
»Normalen« fungieren. Mehrdeutigkeit sollte dabei als Kontinuum begriffen werden, nicht
als zu iberwindender Zustand. Kunst kann dazu beitragen, Gewissheiten ins Wanken zu
bringen. Sie konfrontiert uns mit Ungewissheiten, mit denen wir umgehen sollen, die es
aber nicht unbedingt aufzulésen gilt.

Kunstunterricht kann auflerdem dazu dienen, andere Welt-Bilder aufzuzeigen. Dies ge-
schieht mit der Arbeit von Dalena im tatsidchlichen Sinne, da sie uns alltigliche Realitat
an einem bestimmten und im deutschen Kontext anderen Ort der Welt kiinstlerisch kon-
densiert zeigt. Mit anderen Welt-Bildern kann aber auch die Frage gestellt werden: Wie
konnen wir Welt noch sehen? Daran anschlielen liefen sich konkrete Uberlegungen, wie
Welt anders aussehen konnte und wie wir sie dahingehend verdndern kénnen. Diese Ver-
anderung sollte, sowohl innerhalb als auch auflerhalb des kunstpadagogischen Kontexts,
unter Beriicksichtigung der Fragilitit menschlichen Lebens, die uns einen Umgang mit
Ambiguititen und Diversitit ermoglicht, entwickelt werden.
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Sidonie Engels

Kulturelle Bildung als Resonanzraum
Kunstpadagogische Perspektiven

Abstract

In die Pandemie hinein erschien in einer Neuaufmachung Hartmut Rosas Essay » Unverfiig-
barkeit«. Dieser bringt auf den Punkt, was uns so fundamental in der Pandemie getroffen hat:
Wir Menschen haben nicht die totale Kontrolle, auch wenn wir es uns gerne suggerieren. Und
wir sollten {iberdenken, was uns antreibt, erscheint doch stetige Steigerung kaum erfiillend
und nachhaltig. Rosa schldgt vor, Resonanz als Antwort oder Gegenpol zu denken und hat u. a.
Ideen formuliert, was dies fiir die Padagogik bedeutet. Der unplanbaren Resonanzerfahrung
kommt eine grofle Bedeutung dabei zu. Seine Perspektive auf schulischen Unterricht ist wenig
vereinbar mit Messbarkeitsanstrengungen im Zuge der Kompetenzorientierung. Im Rahmen
der Pandemiebewiltigung nun werden im auflerunterrichtlichen und auflerschulischen Be-
reich Programme gefordert, die auf die Wirkung von Projekten Kultureller Bildung' jenseits
gezielter Vermittlung und Erfolgskontrolle setzen. Welche Rolle der Kunstpddagogik dabei
zukommen konnte, soll im vorliegenden Beitrag tiberlegt werden.

Im Folgenden wird zunichst die Bedeutung von Unverfiigbarkeit beleuchtet und dies in
Beziehung zu schulischer Bildung gesetzt. Inwiefern durch Entfremdungsmomente erzeugte
Effekte in schulischen Settings iiber Kulturelle Bildung aufgefangen werden kénnen, soll ein
Blick auf Gerald Hiithers Schrift »#Education for future« veranschaulichen. Abschlieflend
wird der Frage nachgegangen, wie sich die Kunstpddagogik hier verorten ldsst.

# Resonanz, Unverfiigbarkeit, Kunst, Bildung, Unterricht, Ganztag

Unverfiigbarkeit

In seinem Essay »Unverfiigbarkeit«? spitzt der Soziologe Hartmut Rosa Uberlegungen zu, die
er bereits in seinen Biichern »Weltbeziehungen im Zeitalter der Beschleunigung. Umrisse
einer Gesellschaftskritik«® und »Resonanz. Eine Soziologie der Weltbeziehung«* formuliert
hat. Es geht darin um unsere beschleunigte Welt und Gesellschaft, damit einhergehend um
unseren Drang nach Beherrsch- und Berechenbarkeit und um einen Gegenpol, Resonanz, die

1 Zum Begriff »Kulturelle Bildung« ausfiihrlich Engels 2022.

2 Rosa 2020. Dem Thema »Unverfiigbarkeit« wendet sich rahmend auch ein Sammelband zu, der sich
mit Wundern befasst: Pazzini/Sabisch/Tyradellis 2013.

3  Rosa2012

4 Rosa 2019
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in gewisser Weise unverfiigbar ist. Rosa schreibt: »Seit dem 18. Jahrhundert vollzieht sich auf
allen Ebenen des institutionellen Lebens der westlich gepragten Moderne ein Strukturwandel,
in dessen Folge die institutionelle Grundstruktur nur noch durch stetige Steigerung aufrecht-
erhalten werden kann.«® Rosa konstatiert einen blind gewordenen Wachstumszwang in allen
Lebensbereichen (im akademischen Bereich etwa geht es um mehr Absolvent:innen, mehr
Doktorarbeiten, mehr Drittmittelprojekte usw.). In diesem Modus der Steigerung versuchen
moderne Gesellschaften »immer mehr Welt verfiigbar zu machen, sie technisch, 6konomisch
und politisch in Reichweite zu bringen: Rohstoffe nutzbar zu machen, Mirkte zu erschlieflen,
soziale und psychische Potenziale zu aktivieren, technische Moglichkeiten zu vergrofiern, die
Wissensbasis zu vertiefen, Steuerungs- und Kontrollméglichkeiten zu verbessern etc.«® Das
Smartphone z. B. sicht Rosa als »Explosion unserer Reichweite«: Wir tragen das Weltwissen
und unsere Freunde mit nur einem Klick entfernt stets bei uns.”

Rosa macht »vier Momente des Verfiigbarmachens« von Welt aus: das Sichtbarmachen,
das Erreichbarmachen, das Beherrschbarmachen und schliefllich das Nutzbarmachen
von Welt.® Aber gleichzeitig, so Rosas Feststellung, bleibt die Welt letztlich unverfiigbar.
Mehr noch: Sie wird dadurch zum Aggressionspunkt, was Rosa in seinem Essay genauer
beschreibt (etwa wenn eine Fernbedienung oder ein Atomkraftwerk plotzlich nicht mehr
so funktioniert wie es gedacht war — oder auch, wie so haufig in der Pandemie, das Com-
putermikrofon nicht mitspielt). Auf die negativen Unverfiigbarkeitserfahrungen und die
daraus resultierenden Entfremdungserscheinungen soll in diesem Zusammenhang nicht
weiter eingegangen werden. Besonders interessant fiir die Kunstpadagogik sind hingegen
Rosas Uberlegungen zu Resonanz und ihrer Unverfiigbarkeit.

Rosa macht in seinen Publikationen deutlich, dass wir in einem »Zeitalter der
Beschleunigung«’® leben. Nicht Entschleunigung, sondern Resonanz sieht er als Moglich-
keit, dem zu begegnen.'® Resonanz bezeichnet fiir Rosa einen »Beziehungsmodus«'!, den
er durch vier definierende Merkmale prézisiert:

»1) Das Moment der Beriithrung (Affizierung)« oder » Anrufung«.'?

»2) Das Moment der Selbstwirksamkeit (Antwort)«, gemeint ist eine Reaktion auf den
anrufenden Impuls. Emotion erscheint Rosa als geeigneter Begrift."?

»3) Das Moment der Anverwandlung (Transformation)«. Rosa prézisiert: »Wann immer
wir mit der Welt in Resonanz treten, bleiben wir nicht dieselben. Resonanzerfahrungen
verwandeln uns, und eben darin liegt die Erfahrung von Lebendigkeit.«'* Besonders

Rosa 2020: 14

5

6 Ebd.: 16

7 Vgl ebd.: 18
8 Ebd.:21f.

9 Rosa 2012

10 Rosa 2019:13
11 Rosa 2020: 38
12 Ebd.: 38 f.

13 Ebd.: 40

14 Ebd.: 41
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interessant ist hier die pointierte Differenzierung zwischen Aneignung und Anver-
wandlung. »Ich kann mit ein Buch kaufen und es sogar lesen, ohne dass es mich in
irgendeinem Sinne beriihrt, bewegt oder verdndert, und mit dem gleichen Ergebnis
kann ich beten, Konzerte besuchen, Berge besteigen oder heiraten.«* Wir kennen
das vielleicht von Museumsbesuchen: Wir kénnen durch eine Ausstellung gehen,
die Exponate wahrnehmen, die Aufschrift auf den Schildern registrieren, vielleicht
im Katalog bldttern, aber es kann sein, dass wir aus dem Haus treten und reichlich
unberiihrt unseren Tag fortsetzen.

Von besonderer Bedeutung fiir unseren Zusammenhang ist »4) Das Moment der Un-
verfiigbarkeit«. Resonanz ldsst sich nicht instrumentell herstellen, verfiigbar machen.
»Selbst wenn wir alle subjektiven, sozialen, rdumlichen, zeitlichen und atmosphirischen
Hintergrundbedingungen zu kontrollieren und ganz auf die Erméglichung einer Reso-
nanzerfahrung ein- und auszurichten versuchen, kann es sein [...], dass wir nicht bertihrt
werden und keine Verbindung herzustellen vermogen.«'¢ Es ldsst sich nicht vorhersagen,
ob Resonanz sich einstellt und von welcher Dauer sie ist. »Ein Spezifikum der Resonanz
ist es [...], dass sie sich weder sicher erzwingen noch garantiert verhindern lasst. Konsti-
tutiv unverfiigbar ist Resonanz aber noch in einem zweiten, wichtigeren Sinne: Wenn sie
eintritt, verwandeln wir uns, aber es ist unmdglich vorherzusagen, in welche Richtung
wir uns verandern oder was das Ergebnis der Verwandlung ist. [...] Die transformativen
Effekte einer Resonanzbeziehung entziehen sich stets und unvermeidlich der Kontrolle
und Planung der Subjekte, sie lassen sich weder berechnen noch beherrschen [...].« Sie ist
»konstitutiv ergebnisoffenc, sie lasst sich »nicht akkumulieren, nicht speichern und nicht
instrumentell steigern« und steht damit in einem »grundlegenden Spannungsverhéltnis
zur sozialen Logik der unabléssigen Steigerung und Optimierung«."” Folglich widerspricht
die Idee, Resonanzerfahrungen - etwa in der Schule - zu erméglichen, von denen wir aber
nicht wissen, ob und wie genau sie stattfinden, und vor allem auch, was sie bewirken, der
Steuerungs- und Steigerungslogik, von der wir bestimmt werden. Es ist daher nicht iiber-
raschend, dass Rosa Versuche »schulische Bildungsprozesse verfiigbar, das heifSt messbar
und steuerbar, zu machen«'® kritisch sieht. Rosa bezweifelt nicht, dass Kompetenzen »hilf-
reich und oft notwendig« sind, um »die Dinge [...] zum Sprechen zu bringeng, so dass sie
affizieren konnen. »Kompetenzen sind aber niemals der Endzweck von Bildung - dass sie
es fiir die Bildungspolitik werden konnten, liegt einfach daran, dass sie sich im Gegensatz
zur Bildung exakt messen und weitgehend verfiigbar machen lassen.« Nicht dort, wo eine
bestimmte Kompetenz erworben wird, ereignet sich nach Rosa Bildung, »sondern dann,
wenn ein gesellschaftlich relevanter Weltausschnitt >zu sprechen beginnt«.
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Unverfiigbarkeit und Resonanz im Kunstunterricht

Ubertragen auf die Kunstpadagogik bedeutet dies: Bildnerisches Gestalten und das Rezi-
pieren von Kunst bieten ein grof3es Feld fiir Resonanzerfahrungen.?® Damit sind sie wichtig
fir die Bildung von Kindern und Jugendlichen (und ebenso von Erwachsenen). Rosa
meint, Resonanzfiahigkeit und nicht Intelligenz sei das entscheidende Charakteristikum
von Begabung.?! Es ist daher nur folgerichtig, jenem Bereich, in dem die Offenheit fiir
Resonanzerfahrungen in besonderem Mafle gefordert werden kann, grofie Beachtung zu
schenken. Aber: Ob und wie Resonanz erfahren wird, ist nicht plan- oder steuerbar. Welchen
Bildungseftekt Resonanzerfahrungen genau haben, ist nicht messbar. Kunstpiddagogik hélt
viele Momente von Unverfiigbarkeit bereit. Das nicht nur auszuhalten, sondern positiv zu
wenden, ist ihr grofles Potential.

In der Kunstpadagogik weifs man das alles schon sehr lange und ringt auch schon sehr lange
damit, wie dies mit dem System Schule vereinbar sein konnte. Besonders eindriicklich hat
Gunter Otto darauf aufmerksam gemacht, der auf die zu vermittelnden Kenntnisse und
Fertigkeiten, die sich mithilfe von »Lernzielbeschreibungen« erfassen lassen, verweist,
genauso wie Gert Selle, der die »Verunterrichtungs-Rezepturen«? kritisiert, die sich vor
allem tiber die zweite Lehrerausbildungsphase etabliert haben und die um das Losen von
bildnerischen Problemen kreisen (was durchaus plan- und kontrollierbar sowie leicht
bewertbar und damit verfiigbar ist).**

Vollig anders dagegen erscheint das Kiinstlerische Projekt, wie Mario Urlaf3 es versteht.
Lediglich an dessen Anfang nimmt er eine subtile Steuerung vor, indem er wechselnd
bestimmte ausgewéhlte Materialien und Techniken bereithélt. Im Verlauf eines Projekts
lasst er sich als Begleiter ganz auf den Prozess ein und bindet unerwartet auftauchende
Ereignisse, Hindernisse, Widerfahrnisse und in jedem Fall auch Ideen der Schiiler:innen
ein. Er ldsst sich ganz ein auf das, was diese mit seinen Impulsen anfangen, und gibt einem
Projekt fast spielerisch den jeweils eigenen Lauf. Ein anschauliches Beispiel ist das Projekt
zum Thema »Schmetterlinge«:?®

Die Kinder einer Grundschulklasse beobachteten iber Wochen die Metamorphose
von Schmetterlingen mithilfe eines Zuchtsets im eigenen Klassenraum. In diesem Set
waren funf Raupen des Distelfalters, Aufzuchtbehilter und Aufzuchtvoliere. Die zu
beobachtende Entwicklung regte zu ganz verschiedenen Gestaltungen an. Im Verlauf der
Einstiegsphase des Projekts entstanden mit Ton geformte Schmetterlingseier, grofiformatige
Kohlezeichnungen der Larven; Kokons aus Papier, Schniiren und Dréihten und schliefllich

20 S. dazu ausfithrlich Rosa 2019: 472-500 sowie Hallmann 2017: 79-89.

21 Rosa 2019:418

22 Otto 1969: 188. Uber die selbst beschriebene Problematik seiner »Planungsrationalitit« (ein Begriff
von Wolfgang Legler) ausfiihrlich Engels 2017b.

23 Selle 1990: 46

24 Ausfiihrlicher dazu Engels 2017a: 15-19.

25 Urlaf$ 2020
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ein performanceartiges Spielen des Schliipfens. Nachdem die Falter in die Freiheit entlassen
worden waren und eine Schmetterlingsexpertin des NABU die Klasse besucht und kleine
Exkursionen mit den Kindern unternommen hatte, erfolgte das Kernstiick des Projekts: eine
individuelle Arbeit zur Thematik. Beispielsweise entstanden Buntstiftzeichnungen, Mus-
terentwiirfe, ein Schmetterlingskostiim, ein Modell fiir eine Aufzuchtstation, eine verzierte
Box mit Praparaten und vieles mehr. Diese unterschiedlichen selbst gewahlten Zugéinge
konnten in einer das Projekt abschlieflenden gemeinsamen Ausstellung bestaunt werden.

Es wird klar, dass unterschiedliche individuelle Interessen, Bediirfnisse und Voraussetzun-
gen bei dieser Vorgehens- und Handlungsweise nicht nur beriicksichtigt werden konnen,
sondern auch explizit gefragt und damit konstitutiv sind. Das ist sicher der Schliissel fiir
das Gelingen des Projekts. (Und nebenbei bemerkt: Dies macht eine solche Handlungsweise
offen fiir inklusive Settings.)* In der asthetisch-bildnerischen Auseinandersetzung bieten
sich vielfaltige Zugénge zu einem Gegenstand oder zu einem Thema: In diesem Schmet-
terlingsprojekt haben die Schiiler:innen verschiedene Moglichkeiten erhalten, affiziert zu
werden und selbstwirksam eine individuelle Antwort zu gestalten. Resonanzerfahrungen
verschiedenster Art haben hier sehr wahrscheinlich stattgefunden.

Den Erfolg seiner Projekte misst Urlaf3 mit dem »Leuchtende-Augen-Index«, welchen Rosa
Wolfgang Endres gegeniiber in der Publikation »Resonanzpadagogik« beschreibt,?” die auf
Rosas Uberlegungen zu »Schule als Resonanzraum« aufbaut.?® Urlafl* Augen selbst leuchten,
wenn er von seinen Projekten berichtet,” was seine eigene Anverwandlung bezeugt. In der
Logik, die iiblicherweise in der Schule den Grad des Erfolgs von Unterricht beschreibt, ist
das nicht abbildbar; Urlaf3 d&ufiert sich auch nicht dazu, wie in seinem Unterricht Schulnoten
zustande kommen. Anders hilt es Carl-Peter Buschkiihle, der berichtet, wie er in Kiinst-
lerischen Projekten gemeinsam mit den Schiiler:innen Kriterien fiir die Gestaltungsarbeit
entwickelt.” Doch genau die konkreten Orientierungen, die fiir eine Transparenz bei der
Notengebung sorgen, bedeuten gleichzeitig eine Verfiigbarmachung des Prozesses.

Insgesamt wird die Frage nach der Bedeutung der Schulnote fiir die Resonanzerfahrung zu
wenig berticksichtigt, obwohl die Problematik um Schulnoten im Kunstunterricht wieder-
holt aufgefiachert wird.*! Schulnoten im Kunstunterricht kdnnen eine Repulsion bewirken,
wenn intensive Resonanzerfahrungen von aufSen negativ bewertet werden. Mir begegnen
immer wieder befangene Studierende, die von unguten Erinnerungen an den Kunstunter-
richt berichten, weil die Benotung verletzend gewirkt hat und in der Folge versucht wurde,
moglichst nah an den nicht verinnerlichten Vorgaben zu bleiben. Hier hat Kunstunterricht
wertvolle Erfahrungen verschenkt.

26 Vgl. Engels 2019

27 Rosa/Endres 2016: 28

28 Rosa 2019: 402-420

29 Gut sichtbar in seinem Vortrag »Resonanzen. Baustellen kiinstlerischer Bildungs, s. Urlaf3 2017.

30 Buschkiihle 2017: 417

31 Sehr lebhaft beschrieben beispielsweise von Theresa Miinz, s. Miinz 2020: 43. Vgl. auch das Beispiel
bei Buschkiihle 2017: 450.
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Ein weiterer wenig beachteter Aspekt, der sich mit der Idee einer Resonanzpidagogik
beschreiben ldsst, betrifft negative Entfremdungserfahrungen im Kunstunterricht durch
den Unterrichtsstoft. Hier geht es nicht um gezielt angelegte Entfremdungserfahrungen,
die beispielsweise in der Auseinandersetzung mit einem zunéchst abstof3end oder génz-
lich unverstindlich wirkenden Werk gemacht werden (sollen),’* sondern um solche von
»Kindern aus bildungsfernen Schichten«.”> Nach Rosa gelingen dort Bildungsprozesse,
»wo es zur Ausbildung und Etablierung von Resonanzachsen kommt«, und da habe man
in deutschen Schulen in erster Linie die »bildungsbiirgerlich vorgepragten Kinder« im
Blick, wihrend Schule fiir andere Kinder oft eine Entfremdungszone darstelle, was sich
nicht nur nachhaltig auf die spétere Lebensqualitit auswirke, sondern tiberdies fiir eine
Verfestigung der Sozialstruktur sorge, in der die Herkunft den Bildungserfolg pragt.*
Jens Beljan, der in seiner Studie »Schule als Resonanzraum und Entfremdungszone« u. a.
diesem Punkt nachgeht, prazisiert dies wie folgt: »Eine Schule, die der schichtabhéngigen
Entfremdungsdisposition entgegenwirken will, miisste nicht ihre Ressourcenausstattung
verbessern, sondern Kindern der Unterschicht durch passenden Stoft, der ihr Interesse
weckt, und durch entsprechendes Lehrerverhalten Resonanzerfahrungen erméglichen. In
der Schul- und Unterrichtskultur kénnten dann etwa nicht nur die >biirgerlich« geprig-
ten Resonanzachsen (Kunst, Musik, Theater, Museum usw.) angeboten werden, sondern
beispielsweise ebenso solche Weltbereiche, die Kinder der Unterschicht ansprechen (das
Schulunternehmen, der Boxclub, Grafhiti, HipHop-Musik, Mode, das Tattoo-Studio usw.).«*
Die Rede von »Unterschicht« und die Zuweisung entsprechender Kunstformen erscheint
hoch problematisch, doch spricht Beljan einen Aspekt an, der in der Kunstdidaktik viel
zu wenig bedacht wird.* Hier gibt es eindeutig weiteren Klarungsbedarf zum Auftrag von
Kunstunterricht, genauso wie zum Auftrag von Schule insgesamt, wie Rosa aufzeigt.”

Exkurs: »#Education For Future«

Mit »Bildung fiir ein gelingendes Leben« ganz im Sinne Rosas (doch ohne auf ihn einzu-
gehen) befasst sich Gerald Hiither in einer kurz vor Ausbruch der Pandemie erschiene-
nen Publikation, die sich an ein breites Publikum wendet. Bemerkenswert ist die darin
gedauflerte Annahme, dass wir durch Digitalisierung, Globalisierung und Klimawandel
in einer Zeitenwende stehen, der unser Bildungssystem nicht ansatzweise gewachsen sei.
»Kindern und Jugendlichen die eigenverantwortliche Gestaltung ihres Lebens und ihres
Zusammenlebens mit anderen zu ermoglichen wire das zentrale Anliegen einer Bildung
fir ein gliickliches, sinnerfiilltes und selbst gestaltetes Leben. [...] Deshalb ist es eine

32 Schnurr 2021

33 Rosa 2019:417

34 Ebd. 417

35 Beljan 2019: 2351,

36 Dazu ausfiihrlicher bei Schnurr 2013. Milieubedingte Passungsschwierigkeiten im Kunstunterricht
beschreibt eine Berliner Kunstlehrerin anschaulich: Rogg 2008.

37 Rosa 2019: 418f.
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sehr spannende Frage, wer diese Aufgabe kiinftig tibernehmen und wo diese Bildung fiir
ein gelingendes Leben stattfinden soll. Auch sie lésst sich leicht und auch sehr eindeutig
beantworten: nicht von Lehrern und ebenso wenig in irgendwelchen Einrichtungen.«*
Dieser niederschmetternden Prognose sind in dem Buch Beispiele gegeniibergestellt, die
von gelungenen (Selbst-)Bildungsprozessen handeln. Ein wichtiger Aspekt ist dabei die
»Befreiung von Leistungsdruck«, dessen negative Auswirkungen unter Berticksichtigung
einer vermeintlichen Notwendigkeit von guten Schulabschliissen einfithlsam beschrieben
werden.* Das schulische Chaos und die Sorge vieler Eltern in Corona-Zeiten hitten die
Ausfithrungen gut ergénzt. »Gute Schulabschliisse sind eine gute Sache, wenn Schiiler sie
entspannt erreichen. Niemals sollten solche Abschliisse auf Kosten ihrer Lernfreude, ihres
Selbstwertgefiihls oder ihrer Verbundenheit gehen. Es ist absolut unnétig und schadlich,
unsere Kinder entsprechend zu trimmen. Die Qualitit des Miteinanders und die Zeit, die
sie in der Schulzeit erleben, ist relevanter fiir deren Zukunft als gute Priiffungsergebnisse.«*°
Nachdem viele Schiiler:innen in der Corona-Zeit die Schule vermisst haben, auf Klassen-
fahrten und -feste verzichten mussten, ist diese Aussage noch wichtiger geworden.

Die beschriebenen gelungenen Bildungsprozesse sind von einem Sportmanager und einem
Sozialpaddagogen verfasst, Griinder der »Hero Society« — ein Unternehmen fiir Kinder- und
Jugendarbeit, u. a. im schulischen Ganztag. Beide markieren ihre Perspektive — wie Hiither
auch - als liebende Viter »auf der Suche nach dem, was uns und unsere Kinder gliicklich
macht.«*! Die Beschreibungen erscheinen im vorliegenden Kontext interessant zum einen,
weil sich die Bildungsprozesse z. T. im Feld der von Beljan als fiir Bildungsferne geeignet
befundenen kulturellen Ausdrucksformen bewegen und zum anderen, weil die beiden
Autoren, die diese Bildungsprozesse begleitet haben, keine kiinstlerische Ausbildung haben.
Sie bemerkten in ihren Workshops mit Kindern und Jugendlichen, die darauf zielen, sich
»selbst besser kennenzulernen und sich dartiber klar zu werden, was sie in ihrem Leben
anfangen wollen [...], dass immer dann eine ganz besondere Energie entstand, wenn diese
Kids und Jugendlichen zusammen kreativ wurden, wenn sie tanzten, rappten, Graffiti
sprithten.«* Eine der Erzahlungen berichtet, wie ein Junge durch Breakdance seine Bestim-
mung fand und eine andere, wie ein vernachlissigter Schulverweigerer mit Rap auch ohne
Schulabschluss ein erfolgreicher Lebenskiinstler wurde.* Breakdance und Rap erscheinen
dabei als lebenswichtige Ausdrucksformen und »Mentoren« als wichtige Begleiter, wobei
diese Rolle Lehrer:innen, die Zensuren geben miissen, abgesprochen wird.* Die gesamte
Publikation ist ein Plidoyer dafiir, aufSerunterrichtliche Lernorte fiir Kinder und Jugend-
liche grof3flachig auszubauen.

38 Hiither/Heinrich/Senf 2020: 99
39 Ebd.: 187-194
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AuBerschulische kunstpdadagogische Bildungsangebote
nach der Pandemie

Die Erkenntnis, dass es fiir Kinder und Jugendliche nach der Pandemie um mehr geht als Lern-
riickstdnde zu beheben, scheint sich bundesweit durchgesetzt zu haben. Dass die Schule das
nicht von sich aus leisten kann, ebenfalls. Das Bundesministerium fiir Familie, Senioren, Frauen
und Jugend hat daher ein Programm aufgelegt, das 2021 und 2022 mit zwei Milliarden Euro
die Pandemiefolgen zu iiberwinden helfen soll.** Berlin beispielweise stehen davon insgesamt
knapp 64 Millionen zur Verfiigung, von denen rund drei Millionen in den Bereich Jugendarbeit
flieflen.* Ein weiterer landeriibergreifender Programmbereich ist das Auftholpaket » Auf!leben
- Zukunft ist jetzt«, der tiber die Deutsche Kinder- und Jugendstiftung gesteuert wird. Deren
Geschiftsfilhrerin Anne Rolvering erldutert: »Aus unserer langjahrigen Netzwerkarbeit im
Sozialraum, in Kommunen und im Land wissen wir, dass es mehr braucht als Unterricht, um
Kindern und Jugendlichen ein gutes Lernen und Aufwachsen zu ermoglichen.«* So werden
Kooperationsvertrige zwischen Ganztagsschulen und auflerschulischen Partner:innen gefor-
dert, neue kostenlose Angebote in Institutionen wie Museen oder Jugendherbergen geschaffen
oder bestehende Angebote in Jugendzentren ausgebaut: »Mit Freunden treffen, gemeinsam
neue Erfahrungen sammeln, sich ausprobieren und Spannendes erleben oder sich einfach nur
erholen und Spafd haben, all das soll nach der besonders fiir Kinder und Jugendliche belasten-
den Zeit der Corona-Pandemie wieder zu ihrem Alltag gehoren. Das Land Berlin fordert dafiir
zusitzliche Feriencamps, Zirkusferien, Tagesausfliige und Moglichkeiten zur Stadtranderholung
nahe Berlin.«* Ein Beispiel fiir ein solches kostenloses Feriencamp ist der » Talentcampus« der
Volkshochschule Berlin Steglitz-Zehlendorf. Im Sommer 2022 konnten dabei in drei Jugend-
zentren des Bezirks zwei Schwerpunkte frei gewahlt werden. Angeboten wurden beispielsweise
»Arabische Kiiche« oder »Gebiardensprache«, aber auch » Topfern, » Trickfilme machen mit dem
iPad«, »Graffiti und Street Art auf Leinwand« und »Wir drehen einen Kurzfilm«. Zum Abschluss
gab es eine »Talentshows, bei der die Kinder einen Ausschnitt aus ihren Tétigkeiten zeigten.
Durchgefiihrt wurden die einzelnen Angebote von festen und freien Mitarbeitenden des Ju-
gendzentrums und der Musikschule. Dass die Kinder gemeinsam neue Erfahrungen gesammelt
haben, Neues ausprobierten und einfach nur Spaf3 hatten, zeigte die Abschlussveranstaltung.
Der einw6chige Talentcampus hat also seine Aufgabe erfiillt. Dass sich Resonanzerfahrungen
einstellen konnten, davon darf ausgegangen werden. Kunststudierte brauchte es dafiir nicht
unbedingt — aber Menschen, die gerne mit Kindern padagogisch arbeiten und die Besonderes
kénnen, von dem sie etwas weitergeben méchten. Kunststudierte jedoch kénnten das Angebot
erweitern und womdglich in anderer Qualitit umsetzen. Eine Studie von Frank Jebe zu aufe-
runterrichtlicher Bildung durch Kiinstler:innen bietet hier eine entsprechende Perspektive.”

45 BMESF] 2022: 0. P.
46 SenBJFo.].a:0.P.
47 BMEFSF] 2021: 0. P.
48 SenBJFo.].b:o.P.
49 TJebe 2019
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Kulturelle Bildung durch Kiinstler:innen an Schulen

In seiner im Jahr 2017 durchgefiihrten Untersuchung hat Jebe 146 Diisseldorfer
Kiinstler:innen dazu befragt, wie sie ihre kiinstlerischen Angebote entwickeln, die sie im
Rahmen eines von der Stadt aufgelegten Programms fiir die Ganztagsschule zur Starkung
der Kulturellen Bildung verwirklichen, und wie sie den Erfolg ihrer Bemithungen einschét-
zen. Sehr Kklar arbeitet Jebe heraus, dass die Kulturelle Bildung mit bildungspolitischen
Aufgaben tiberfrachtet wird, die sie nicht erfiillen kann,* denn nur ein Drittel der befragten
Kiinstler:innen geht davon aus, mit ihrem Angebot kulturelle Teilhabe zu erméoglichen und
nur ein Viertel glaubt an Ausgleich von Bildungsbenachteiligung durch ihr Angebot. Kein:e
Befragte:r sieht eine Moglichkeit zur Verbesserung der Schulleistung durch ihre Arbeit.”!
Die Kiinstler:innen, die vornehmlich aus den Bereichen Bildende Kunst, Tanz, Musik und
Theater kommen, grenzen sich allerdings auch erfolgreich von dieser Uberfrachtung mit
kunstfremden Zielen ab und bewerten ihre Arbeit durchaus positiv: »60 Prozent der Be-
fragten [sehen es] als sehr wahrscheinlich an, kiinstlerische Grundfahigkeiten zu vermitteln.
Jeweils fast die Halfte der Kiinstlerinnen und Kiinstler hilt es fiir sehr wahrscheinlich, die
Personlichkeit der Schiilerinnen und Schiiler zu fordern und Interesse an den kiinstlerischen
Sparten zu wecken.«*2 Dies passt zu den Uberlegungen Rosas und Beljans, die nicht alle
Kinder durch Angebote in den klassischen Sparten angesprochen sehen.

Zwei Aspekte der Studie sind weiterhin sehr interessant. Jebe beschreibt die merkwiirdige
Lage, in der sich Bildende Kiinstler:innen befinden, die einerseits vielfach in pddagogischen
Kontexten arbeiten, weil sie im Betriebssystem Kunst kein Geld verdienen, jedoch andererseits
diesen Umstand vielfach verbergen, »da Kinder in der Kunstszene [...] nicht als Referenz fiir
kiinstlerische Anerkennung taugen.«* Jebe fordert, zumal die Halfte der Befragten die Arbeit
an Schulen als pddagogische Herausforderung empfindet,* dass die Kiinstler:innen im Stu-
dium an das Arbeitsfeld Kulturelle Bildung, das auch viele Bereiche jenseits des schulischen
Ganztags einschlief3t,” herangefiithrt werden sollen.* Also warum nicht gleich Kunstpadago-
gik studieren? Moglicherweise hélt der etwa im BDK so stark propagierte Unterrichtsbezug
Interessierte davon ab. Jebe beschreibt hingegen die Freude der Kiinstler:innen, aus der Kunst
heraus prozessorientiert mit Kindern im Ganztag personlichkeitsbildend jenseits von schuli-
schen Vorgaben zu arbeiten.”” Der >Resonanzstérer« Kompetenzerwerb kommt hier also nicht
zum Tragen. Im Gegenteil: Es entstehen besondere Resonanzraume, von denen Schiiler:innen
genauso wie die Kiinstler:innen profitieren. Nicht nur der Wegfall der Bewertung, sondern
auch die Freiwilligkeit scheint hier eine Rolle zu spielen.

50 Jebe 2020: 243
51 Jebe 2019: 206
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Insgesamt betont Jebe die hohe Qualitit der Angebote durch die gute Ausbildung und
die besondere intrinsische Motivation der Kiinstler:innen, die ihre Arbeit (trotz prekérer
Arbeitsverhaltnisse) als sehr sinnhaft empfinden, weil sie Personlichkeitsbildung sehen
und in Auseinandersetzung mit den Schiiler:innen aus ihrem eigenen kiinstlerischen
Selbstverstandnis heraus titig werden kénnen.*® Es scheint also sehr sinnvoll, nicht nur
die Kunstpadagogik an den Kunstakademien fiir alle Studierenden zu stirken, sondern
auch andersherum den Akteur:innen im Feld der Kinder- und Jugendarbeit eine kunst-
padagogische Vertiefung zu ermdglichen, um eine hohe Qualitdt und ein breites Angebot
im weiten Feld der aulerunterrichtlichen Bildung bieten zu konnen. Wie kiinstlerische
Ausdrucksformen jenseits der klassischen Sparten oder auch abseits der Hochkunst hier

einzubinden wiaren, bedarf weiterer Diskussionen.

SpaB haben, leuchtende Augen kriegen,
Resonanz spiiren, Freude empfinden

Abschlielend bleibt festzuhalten, dass das Konzept der Resonanzpéddagogik sich eignet,
wesentliche Perspektiven der Kunstpadagogik zu rahmen. Ob es im Klassenraum »knistert,
wie es sich Rosa und Endres vorstellen,*® hingt allerdings von vielen Faktoren ab, die aus
der Kunstpadagogik heraus nicht so leicht gesteuert werden konnen. Ein eigenes Programm
tiir bildungsferne Schichten zu stricken, wie Beljan es vorschldgt, wirkt jedenfalls sehr ab-
wegig. Dennoch erscheint es notig, den Blick viel mehr zu weiten, um zu kldren, mit wem
eigentlich genau gearbeitet werden soll, vor welchem Hintergrund und mit welchem Ziel,
was die Schaffung von Entfremdungszonen verhindern kann und vor allem nachhaltige
Bildungsungerechtigkeiten, wie Rosa sie beschreibt, moglichst vermeidet. Dafiir gilt es,
nicht von der Kunst aus zu denken, sondern von den Kindern und Jugendlichen aus und
mit ihnen gemeinsam. Jebe weist darauf hin, dass Kinder in Bezug auf Kulturelle Bildung
in ganz eigenen Kategorien denken, wenn sie sich Angeboten zuwenden, die womoglich
nur wenig mit den Kategorien der Erwachsenen iibereinstimmen.® Auch der Hinweis von
Burkhard Fuhs auf den Kindergeschmack als ernstzunehmendes Phdnomen®' ist bedeutsam
fir die Bereitstellung von Projekt- Angeboten. Hier gibt es noch viel Forschungsbedarf.

Die Idee des Knisterns im Klassenzimmer klingt verlockend und Rosas anschauliche Berichte
von Knistermomenten in der Arbeit mit Schiiler:innen sind iiberzeugend.®* Doch die Vor-
aussetzungen und die Bedingungen, die Rosa jeweils vorfand, waren ideal. Fiir die Schulen
bleibt auf vielen Ebenen sehr viel zu tun. Das Klassenzimmer einfach zu verlassen, erscheint
da eine Option. Die Pandemie hat uns in mancherlei Hinsicht gezeigt, wie das gehen kann.

58 Ebd.
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Beziehungsweisen
Herrschaftsarmer Fachdiskurs, Infektionshoffnung und doppelte
Distanzierung

# Herrschaftsarmer Fachdiskurs, Soziale Prasenz,
Community of inquiry, Infektionshoffnung, Kunstpadagogische Konzepte,
Doppelte Distanzierung, 3D-Druck

Abstract

Der Beitrag untersucht ausgehend von Beobachtungen wihrend der Corona-Pandemie Fragen
von Nihe und Distanz in drei kunstpddagogischen Kontexten. Im Fachdiskurs waren dabei
auffillig herrschaftsarme Kommunikationsformen von Suchgemeinschaften festzustellen, die
sich aufgrund der Notwendigkeit bildeten, kurzfristig und ohne Vorerfahrungen auf Distanz
zu lehren. Keine der grofien kunstpiadagogischen Konzeptionen war darauf vorbereitet,
vielmehr gingen alle implizit und unreflektiert von der physischen Ko-Prisenz Lehrender
und Lernender aus. Die Bedeutung der Beziehungsebene und mit ihr der Kommunikation
fiir die Lehre wird hervorgehoben. In Bezug auf die kunstpraktische Lehre im Bereich 3D-
Druck wird eine doppelte Distanzierung herausgearbeitet, die in Distanzsettings wirksam ist.

Herrschaftsarmer Fachdiskurs

Angefangen hat es lange vor der Pandemie.

Die 2003 neu aufgelegten kunstpiddagogischen Bundeskongresse, obwohl immer auch
von individuellem Sendungsbewusstsein getragen, waren jeweils tendenziell umfassende
Bestandsaufnahmen aktueller fachlicher Entwicklungen.! Physische Prasenz war dort die
Voraussetzung fiir fachlichen Diskurs, der bisweilen auch sehr kontrovers ausgetragen wur-
de. In Diisseldorf fanden 2009 jedoch mehrere inhaltlich umstrittene Plenumsvortrage nur
von Minnern statt — ohne Moglichkeit zur Riickfrage, zum Widerspruch, zur Diskussion.”
Dies fithrte kurz darauf zur Griindung der Initiativgruppe BuKo12, die es anders machen
wollte. Wir waren eine Gruppe von zwolf eher jiingeren Fachleuten, die ab 2010 unter dem
Leitmotiv der Partizipation insgesamt acht Vorkonferenzen und 2012 einen abschliefSenden
Bundeskongress in Dresden veranstaltete.’ Eine Reihe der zuvor den Diskurs bestimmenden

1 Kirschenmann 2004, Kirschenmann/Schulz/Sowa. 2006, Busse/Pazzini 2008

2 Bering/Hoxter/Niehoft 2010

3 http://bukol2.de (Abruf 1.6.2023), Heil/Kolb/Meyer 2012, Brenne/Sabisch/Schnurr 2012, Stutz 2012,
Burkhardt/Meyer/Urlaf} 2013, Brenne/Griebel/Urlaf$ 2013, Lutz-Sterzenbach/Schnurr/Wagner 2013
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Personen blieb all dem fern, dafiir beteiligten sich sehr viele andere. Insgesamt hat sich der
immense Aufwand sehr gelohnt - inhaltlich, aber auch, weil seitdem niemand mehr sagen
kann, partizipative Verfahren seien ja ganz nett, funktionierten aber im Tagungskontext nicht.

In der Pandemie verlagerten sich synchrone Gespriachsformate weitgehend auf Videokon-
ferenzen. Physische Abwesenheit wurde zur Bedingung des Diskurses. Das hatte, neben
den offensichtlichen Nachteilen, auch Vorziige: Die Sitzungen konnten kurzfristig angesetzt
werden, fiir den Zugang war nur ein tibliches digitales Arbeitsgerit mit Netzzugang notig
und weder Geld noch Reisezeit waren einzusetzen, um dabei sein zu kénnen. Dies fithrte zu
anderen Gruppenzusammensetzungen als bei physischen Fachtreffen tiblich; insbesondere
nahmen mehr schulische Lehrkrifte teil.

Die eigentliche Sensation lag aber aus meiner Sicht in der Herrschaftsarmut des Diskurses.
Dabei spielte einerseits die technische Basis der Kommunikation eine wesentliche Rolle.
Die Teilnehmenden waren in gleich grofien Videokacheln sichtbar, sofern sie ihre Kame-
ras aktiviert hatten. Zugleich konnten alle ihre individuelle Ansicht des Treffens auch so
umstellen, dass die jeweils sprechende Person grofd zu sehen war. Es gab keine Autoritét
verleihende Biihne, Argumente mussten aus eigener Kraft iberzeugen. Lautstirke war
nicht dazu geeignet, andere zu tiberténen, denn Redebeitrdge waren nur dann akustisch
verstandlich, wenn nacheinander und ohne andere zu unterbrechen gesprochen wurde. Die
in die Software eingebauten Herrschaftsinstrumente fiir Gastgebende beschrénkten sich auf
die Méglichkeit, Teilnehmende stumm zu schalten oder von einer Sitzung auszuschlieflen
- was aber nach meiner Erinnerung nie genutzt oder auch nur angedroht wurde. Nebenbei
waren Chats als individuelle oder kollektive Murmelkanile verfiigbar.

Andererseits waren aber Anlass der Treffen und Haltung der Teilnehmenden von zentraler
Bedeutung. Interessierte begegneten einander, weil sie Fragen und Ideen hatten, jedoch
nicht die vorgeblich abschlieflenden Antworten, die sonst haufig in Prasenz vom Pult herab
verkiindet werden. Es handelte sich um temporire Suchgemeinschaften, durchaus dhnlich
der »community of inquiry, wie sie Matthew Lipman unter Riickgriff auf Charles Sanders
Pierce und John Dewey konzipiert.*

Dewey identifiziert als generellen Ausgangspunkt fiir Entwicklung eine »present difficulty«.”
Eine solche lag nun ohne Zweifel vor, als Kunstlehrende kurzfristig auf Distanz unterrichten
sollten. Schnell bildeten sich unterschiedliche Formationen, in denen gemeinsam nach Ant-
worten gesucht wurde. Verbindend waren das gemeinsame Problem und das Fehlen griindlich
erprobter Losungen. Wihrend Lipman fiir Lehr-Lern-Kontexte noch die Rolle der Lehrkraft
als vor allem den Prozess begleitend und weniger selbst suchend beschreibt,® gab es in einigen
Untersuchungsgemeinschaften der Pandemiezeit praktisch keine grundsatzlich unterschie-
denen Rollen. Auch Vortragende und Moderierende gaben sich hier als suchend zu erkennen
und verfiigten inhaltlich nur {iber einen begrenzten Vorsprung gegeniiber den anderen. In
4 Lipman 2003: 20-21

5 Dewey 1910: 112
6 Lipman 2003: 219
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Vortragen wurden tentative Praxen beschrieben und zur Diskussion gestellt. Gleichzeitig
waren die prasentierten Ansitze jlingerer, vermeintlich weniger erfahrener Lehrender oft
erfrischend, lebhaft, auch mit viel Engagement erarbeitet und erprobt. Dies zeigte sich auch
in den Veréffentlichungen zum kunstpidagogischen Arbeiten wihrend der Pandemie.”

Sehr auffillig - und ausgesprochen erfreulich - war fiir mich, dass in der Diskussion auch
immer wieder halbfertige Ideen geduflert und anschlieflend von anderen ergénzt, weiter-
entwickelt oder kritisiert wurden, ohne dass dabei eine Konkurrenz erkennbar wurde.
Hier scheint eine Parallele zum Open-Source-Gedanken und zu Praktiken des Remix
vorzuliegen. Deren Selbstverstindlichkeit in der Generation Z und zunehmend dariiber
hinaus erscheint mir férderlich fiir den Fachdiskurs.

Eine Parallele zur BuKo12-Initiative lag im grundsitzlich partizipativen Vorgehen, das Ideen
vor allem nach ihrer Qualitit einordnete. In beiden Zusammenhéangen wurde auch niemandem
aufgrund eines akademischen Status oder langjahriger Erfahrung besonders hervorgehoben.
Dies korrelierte zumindest im deutschen Sprachraum auffillig mit der haufigen Abwesenheit
solcher Fachleute in den Videokonferenzen; international schien mir dies seltener zuzutreffen.

Eine konsequente Weiterentwicklung all dessen war die Tagung »5D — Auf der Suche nach
der 5. Dimension der Fachdidaktik« im Dezember 2021.* Christin Liibke und Miriam
Schmidt-Wetzel hatten einen aufwendigen Prozess der gemeinschaftlichen Entwicklung
von Format und Inhalt angestoflen, der ebenso herausfordernd wie ertragreich war. Es
gelang ihnen, eine Gemeinschaft zu initiieren, welche die Entwicklung und Umsetzung von
Ideen massiv begiinstigte. N6tig dazu waren bei allen Beteiligten ausreichend Energie und
Sensibilitat sowie die Bereitschaft, Hierarchien zu ignorieren. Ausgesprochen spektakuldr
war fiir mich, dass es gelang, unter Distanzbedingungen gemeinsam sowohl inhaltlich
substanzielle und anregende Beitrage zu entwickeln als auch eine Atmosphére zu schaffen,
die bei den Beteiligten fiir leuchtende Augen sorgte.’

Die Erfahrung der Pandemiezeit zeigt, dass physische Prisenz keine Voraussetzung fiir das Gelin-
gen von Zusammenarbeit ist. Wichtig ist jedoch soziale Prasenz, wie sie Randy Garrison und Terry
Anderson beschreiben: »Social presence means creating a climate that supports and encourages
probing questions, scepticism and the contribution of more explanatory ideas.«'* Im vorliegenden
Kontext scheinen mir hierfiir eine spezielle und eine allgemeine Bedingung wesentlich.

Spezifisch fir die Pandemiesituation war, dass kaum jemand iiber einschldgige Vorerfah-
rungen in der kunstpadagogischen Arbeit auf Distanz verfiigte. So wurden die Lehrenden
unvermeidlich zu Lernenden ihrer eigenen Profession in einem neuen Feld. Allgemein
war es hilfreich, dass sich nach meiner Beobachtung insbesondere in der jiingeren Ge-

7  Zu den gedruckten Publikationen vgl. den Beitrag von Tobias Thuge in diesem Band.

https://5d.zhdk.ch (Abruf 1.6.2023), Libke/Schmidt-Wetzel 2023

9 Vgl zum »Leuchtende-Augen-Index« nach Hartmut Rosa auch die entsprechenden Ausfithrungen
im Beitrag von Sidonie Engels in diesem Band. Zum Gesamtzusammenhang von Kollaboration in
der Kunstpadagogik vgl. Krebber 2020.

10 Garrison/Anderson 2003: 50
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neration von — immer mehr weiblichen — Fachleuten die Tendenz verstiarkt hat, einander
in erster Linie als Mitstreitende und nicht Konkurrierende anzusehen. Dies geht einher
mit wertschitzender, aber zugleich kritischer Kommunikation, sollte also keinesfalls mit
Kuschelei verwechselt werden. Das zeigt sich beispielsweise in vielen Zusammenkiinften
in unterschiedlichen Kontexten; institutionalisierte Beispiele sind die Forschungstage
bzw. »Denkraume« des BDK-Referats fiir Hochschule und das Autonome Kunstpadago-
gische Kolloquium in Loccum. Liam Rourke beschreibt die Atmosphdre als wesentliche
Voraussetzung fiir ein konstruktives Aufnehmen von Kritik: »If students are to offer their
tentative ideas to their peers, if they are to critique the ideas of their peers, and if they are
to interpret other‘s critiques as valuable rather than personal affronts, certain conditions
must exist. Students need to trust each other, feel a sense of warmth and belonging, and
feel close to each other before they will engage wilfully in collaboration and recognize the
collaboration as a valuable experience.«'! Fiir den Transfer dieser Aussage auf den zuvor
beschriebenen Kontext geniigt es, die suchenden Kolleg:innen als Studierende anzusehen.

Jiirgen Habermas spricht von der Virtualisierung von Handlungszwéangen, Geltungsansprii-
chen und sozialen Rangen und meint damit, »daf3 alle Motive auler dem einer kooperativen
Verstindigungsbereitschaft aufler Kraft gesetzt werden.«'? Die in seiner Theorie wesentliche
Trennung verstindigungsorientierten kommunikativen Handelns von der Verfolgung
eigener Interessen im strategischen Handeln war aus meiner Sicht in den beschriebenen
kunstpadagogischen Untersuchungsgemeinschaften der Pandemiezeit hiufig weitgehend
erreicht. Die Notlage schien trotz der damit einhergehenden Uberforderung eine Art be-
sanftigender Wirkung auf die Teilnehmenden zu haben. Die Méglichkeiten der Beteiligten,
sich zu duf8ern, waren beziiglich Zeit, Sprachniveau und Expertise ausreichend dhnlich.
Machtsymmetrie lag insofern vor, als anderswo giiltige Hierarchien nicht beachtet wurden.
Es schien nicht nétig, sich als tiberlegen zu prasentieren, vielmehr zéhlte der vielzitierte
Habermas‘sche »zwanglose Zwang des besseren Arguments«."?

Natiirlich gab es auch Videokonferenzen, in denen all das nicht gelang. Wenn die Technik
nicht funktionierte oder erhebliche organisatorische Defizite vorlagen, entstand bei Teil-
nehmenden schnell das Gefiihl, verloren zu sein. Schwierig war es, wenn viele ihre Kameras
deaktivierten und statt der Videobilder schwarze Rechtecke erschienen, bei denen nur der
eingeblendete Name darauf verwies, wer hier zuhorte — oder auch nicht. Zudem gelang
es Vortragenden nicht immer, ihr Publikum zu erreichen und die nétige soziale Prasenz
aufzubauen. Dann trat oft die Anstrengung in den Vordergrund, die das stundenlange
Sitzen und In-den-Bildschirm-Starren mit sich brachte. Haufig verlieflen Teilnehmende
weitgehend unauffillig solche Meetings: Kein Stuhlriicken war zu héren, niemand beob-
achtete den Gang zur Tiir - es verschwand lediglich eine Videokachel, die riickwirkend
nicht einfach einer bestimmten Person zuzuordnen war.

11 Rourke 2000: 336
12 Habermas 1971: 117
13 Habermas 1991: 123
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Kunstpadagogische Konzeptionen in der Pandemie

In der Pandemie haben wir gelernt, Menschen als Infektionsrisiko anzusehen. Zur Erhal-
tung der eigenen Gesundheit gingen wir physisch auf Abstand und nannten dies »Social
Distancing«. Die Bezeichnung war falsch oder mindestens ungenau, bezog sie sich doch
nicht auf korperliche Distanzierung, sondern eine wesentliche Folge derselben. Die Frage,
wie unser zuvor weitgehend auf korperlicher Ko-Prisenz basierendes Bildungssystem unter
Pandemiebedingungen aufrechterhalten werden sollte, wurde grofitenteils technisch bzw.
organisatorisch beantwortet. Anwesenheit wurde virtualisiert und in weiten Teilen mittels
Videokonferenzen realisiert. Eigenstdndiges Arbeiten in Abwesenheit der Lehrperson
erhielt mehr Raum und Zeit. Das war eine Not-, aber immerhin eine Losung. Infektionen
konnten so hdufig verhindert werden.

Kunstpddagogik hatte es in dieser Zeit besonders schwer, denn sie basiert auf einer Infek-
tionshoffnung. Sie geht letztlich davon aus, dass das Interesse und die Begeisterung einer
Lehrperson die Lernenden anstecken. Diese sollen, so die Hoffnung, eine dann moglichst
intrinsische Motivation entwickeln, Kunst und Bilder zu rezipieren, zu produzieren und all
dies zu reflektieren. Alle fachdidaktischen Konzeptionen nach der Visuellen Kommunikation
und damit der letzten etwa fiinf Jahrzehnte bauen explizit auf der sinnlichen Verfasstheit und
Korperlichkeit des Menschen auf — auch wenn das Verhaltnis von kognitiven zu sinnlich-
emotional-kérperlichen Zugéngen durchaus unterschiedlich ausgeprigt ist. Kunstpadagogik
ist auf Sinnlichkeit und physische Aktivitit angewiesen, welche die Verbindung des menschli-
chen Korpers und Geistes zu seiner Umwelt erst moglich machen. Dies gilt letztlich fiir jegliche
umfassende Bildung als Weiterentwicklung und Formung des Selbst-Welt-Verhaltnisses.

Dass innerhalb dessen die Beziehung zu anderen Menschen ein konstitutiver Aspekt ist,
hat fiir die Kunstpadagogik besonders deutlich Jochen Krautz hervorgehoben.' Er erganzt:
»Auch die derzeitige Digitalisierung und Virtualisierung der Selbst-, Mit- und Weltbeziige
andert dies [...] nicht grundlegend, doch erwachsen daraus neue, veranderte Lebens- und
Bildungsaufgaben [...].«* Einen theoretischen Bezugspunkt hierfiir liefert Hartmut Rosas
Resonanztheorie.'® Der Soziologe sieht Selbstdndigkeit als wesentliches Ziel von Bildung.
Diese »bedeutet, die Beziige und Beziehungen verantwortlich (mit) zu gestalten.«'” In
Distanzsetttings ist dementsprechend von veranderten Beziehungen auszugehen, die der
Gestaltung durch alle Beteiligten bediirfen.

Der Mensch ist nach Rosa zuallererst ein Beziehungswesen, er lebe nicht von der Jagd nach
Ressourcen, sondern von der Etablierung resonierender Beziehungen. Wesentlich ist Rosa die
Qualitdt der Weltbeziehung, und zwar - kunstpadagogisch gesprochen - in Rezeption und
Produktion. Neben seinen vier Resonanzdimensionen von Affizierung, Selbstwirksamkeit,
wechselseitiger Anverwandlung und Unverfiigbarkeit beschreibt er den »entgegenkommen-

14 Krautz 2015: 228-230 u. 6.

15 Krautz 2020: 45 (Fufinote 9)

16 Rosa 2016; vgl. den Beitrag von Sidonie Engels in diesem Band.
17 Krautz 2020: 46
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den Resonanzraum«*® als wesentliche Voraussetzung. Er meint damit soziale, zeitliche und
raumliche Bedingungen, die den Rahmen fiir die Ermdglichung von Resonanz bilden.

Keine der grofien kunstdidaktischen Konzeptionen war auf eine Pandemie vorbereitet.
Kommunikation wurde zwar auch zuvor thematisiert, jedoch gingen alle Ansétze implizit
und ohne dies detailliert zu reflektieren von der physischen Ko-Prisenz Lehrender und
Lernender aus. Distanzsettings wurden vor 2020 in der Kunstpadagogik nur ausnahmsweise
und eher als Kooperationen zwischen Gruppen realisiert, die an verschiedenen Orten an-
wesend waren.'” Die vorherige Entwicklung und Erprobung von fachspezifischem Blended
Learning oder E-Learning hitte den Umstieg auf Distanzlehre erheblich erleichtert, wurde
aber nur von wenigen Fachleuten betrieben.”

Tendenziell einfacher in digital gestiitzte Kommunikation zu transferieren sind rezeptive
Anteile, insbesondere, wenn sie ohnehin auf Reproduktionen basieren. Die Ubertragung
des Bildschirminhaltes ersetzt die Projektion, die Software stellt Zeigewerkzeuge bereit und
das Unterrichtsgesprach wird per Videokonferenz gefiihrt. Rezeptionsbetonte Konzeptionen
wie die Bildkompetenz scheinen hier im Vorteil zu sein, allerdings liegt eine erhebliche
Gefahr darin, dass durch die technisch-organisatorischen Bedingungen die kiinstlerische
Praxis noch starker vernachldssigt wird.

Reflexive Anteile werden ohnehin oft im Gesprich erarbeitet, wodurch auch dieser Be-
reich noch vergleichsweise einfach zu digitalisieren ist. Allerdings ist es fiir das Gelingen
von erheblicher Bedeutung, dass es die Lehrkraft mitbekommt, wenn Lernende etwas
nicht verstehen, unausgesprochene Fragen haben, der Diskussion nicht folgen konnen
oder sich aus ihr zuriickziehen. Fiir den Klassenraum haben Lehrende oft iiber Jahre ein
diesbeziigliches Sensorium entwickelt, das auch auf atmosphérischen Wahrnehmungen
basiert. In auf Video und Audio reduzierten Videokonferenzen sind jedoch die Ratlosigkeit
und Unruhe schwieriger wahrzunehmen, die beispielsweise durch eine ungenaue oder
unverstandliche Frage bzw. Aussage hervorgerufen werden. Hier ist es an der Lehrkraft,
Gesichtsausdriicke und motorische Unruhe in den Videokacheln zu erkennen und daraus
entsprechende Schliisse zu ziehen. Grundsitzlich ist nicht davon auszugehen, dass sich
Kommunikation in physischer Ko-Préisenz vollstindig digitalisieren, also ohne Verluste in
z. B. Videokonferenzen iibertragen lasst.

Die ungleich grofere Herausforderung liegt im kunstpraktischen Bereich.?! Hier ist es bereits
in Prasenz eine besondere Aufgabe fiir die Lehrkraft, eine jeweils individuell angemessene
Balance zwischen Laufenlassen und Intervenieren in den Fluss der Arbeit Lernender zu
finden. Unter Distanzbedingungen wird dies zusétzlich erschwert, weil die Beobachtung
von kiinstlerischem Prozess und ausfithrender Person nur noch begrenzt méglich ist -
wenn sie nicht ohnehin ganz unterbleibt, weil entsprechende Phasen in die Zeit zwischen

18 Endres 2020: 121

19 Burkhardt/Fritzsche 2009

20 Z.B. Camuka/Peez 2013

21 Vgl u. a. den Beitrag von Sina Hartmann in diesem Band.



Beziehungsweisen 51

gemeinsamen Sitzungen verlagert werden. In der Folge wird sich das beratend-reflektierende
Gesprach vor allem auf (Zwischen-)Ergebnisse beziehen miissen, die der Lehrkraft tiberdies
nicht im Original vorliegen.

Das Konzept der Kiinstlerischen Bildung sieht kiinstlerisches Arbeiten als zentral an. Darii-
ber hinaus definiert es kiinstlerisches Denken als das eigentliche Ziel. Carl-Peter Buschkiihle
benennt als dessen wesentliche Elemente einfithlsame Wahrnehmung, Einbildungskraft,
Gedachtnis, Traum, Vernunft und Intuition.?? Nichts davon ist einfach strukturiert, als der
Kommunikation besonders schwer zugénglich erscheint jedoch die im Moment aufblitzende
Intuition, welche »in sich ebenso komplex wie ritselhaft ist.«** Buschkiihle bezieht sich auf
Wilhelm Schmids analoge Verwendung des Begriffs »Gespiir« und erganzt: »Ausdifferen-
zieren, bilden ldsst sich das Gespiir »durch Erfahrung und ihre Reflexion«.«** Im Kontext
des bisher Genannten ist es eine zentrale Frage, wie die Lehrkraft dabei hilfreich sein kann.

Naheliegend erscheint zunichst die Unterstiitzung der Reflexion, was auch per Video-
konferenz moglich ist. Allerdings sind nach meiner Erfahrung in diesem Medium intui-
tive Handlungen und ihre komplexen Beziige nicht ausreichend wahrnehmbar. Schon in
Prisenz ist dies schwierig genug, jedoch stehen hier den Beteiligten alle Sinne und u. a.
gestische Kommunikationsmoglichkeiten zur Verfiigung, wodurch die blof$ sprachliche
Rekonstruktion des Intuitiven substanziell unterstiitzt wird. In der Distanzlehre steigt
der Redebedarf erheblich, wodurch jedoch nur ein Teil der nonverbalen Kommunikation
ersetzt werden kann.

Doppelte Distanzierung

Wihrend meiner kunstpraktischen Distanzlehre im Bereich 3D-Druck habe ich ein Pha-
nomen beobachtet, das ich als doppelte Distanzierung bezeichnen méchte. Eine Ebene
der Distanzierung ist dabei der spezifischen Arbeitsweise inhérent, die andere durch die
physische Vereinzelung induziert. Thre Verschrankung stellt alle Beteiligten vor besondere
Herausforderungen. Hier sollen, teilweise unter Verwendung bereits genannter Aspekte,
beide anhand von je fiinf Merkmalen erlautert werden.

Erste Ebene

Werden Objekte fiir den 3D-Druck am Computer konstruiert, so entstehen in der Regel auf
einem Bildschirm zweidimensionale Darstellungen dreidimensionaler Objekte. Dies enthalt
eine dreifache Re-Présentation: (1.) In ihrem Zielzustand physische Objekte werden imma-
teriell reprisentiert, (2.) Dreidimensionalitit wird zweidimensional simuliert und (3.) das
Material iiber unterschiedliche Oberfldchendarstellungen représentiert. Medientheoretisch

22 Buschkiihle 2017: 211-232
23 Ebd.: 228
24 Ebd. (unter Verwendung von Schmid 1998: 199)
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ist hier eine Zusammenfassung von hintereinanderliegenden Interfaceebenen festzustellen,
die zwar analytisch getrennt, jedoch nicht gleichzeitig fokussiert, d. h. durch Beobachtung
und Vergleich der beidseits liegenden Moglichkeitsraume erschlossen werden konnen.”

In der Gegenrichtung versucht die den Computer bedienende Person, der Représentation die
eigenen Gestaltungswiinsche einzuschreiben. Dies geschieht (4.) meist mittels einer Maus,
mit der verschiedene Werkzeugsimulationen ausgewéhlt und bedient werden kénnen. Der
Wahrnehmungsvorgang sorgt (5.) dafiir, dass die Person tiber eine fortwdhrende geistige
Reprisentation der Vorginge und Darstellungen verfiigt.

All dies stellt auf vielfache Weise besondere Anforderungen an die Imaginationsfahigkeit.
Der gesamte Prozess hat dartiber hinaus nur deswegen Aussicht auf Erfolg, weil wir In-
terfaces als transparent wahrnehmen, ihre Ubersetzungsleistungen also nachvollziehbar
finden. Erkennbar wird dies beispielsweise in dem eine Té4tigkeit beschreibenden Satz einer
Studentin: »Ich driicke hier eine Delle in die Form.« Weder war eine dreidimensionale
Form vorhanden noch konnten Finger zum Einsatz kommen, um sie direkt zu verformen.
Gleichwohl wird aufgrund der gemeinsam geteilten Basis physischer Handlungserfahrungen
sofort erkennbar, was die Studentin meinte.

Zu den Besonderheiten dreidimensionaler Konstruktion am Computer gegentiiber direkter
Materialbearbeitung zihlt, dass es in den verfiigbaren Standardsettings zwei zentrale Inter-
faces gibt, die aufgrund der vielfachen Reprdsentationen nie in korperlichen Kontakt mit
dem fertigen Objekt kommen: den Bildschirm und die Maus. Beide verandern sich zudem
nicht grundlegendend - unabhingig davon, welches Objekt oder Werkzeug sie gerade re-
présentieren. Insbesondere bietet die Maus der Hand kein variables haptisches Feedback,
welches in traditionellen Verfahren eine zentrale Kontrollinstanz darstellt.

Zusitzlich erfolgt die Ubersetzung der Daten in ein rdaumliches Objekt im 3D-Druck
wiederum ohne direkte physische Interaktion mit der gestaltenden Person. Diese hilt das
Ergebnis erstmals nach Abschluss des oft viele Stunden in Anspruch nehmenden Drucks in
der Hand. Weitere Veranderungen sind zwar im Sinne des Crossovers auch durch direkte
Weiterbearbeitung des Materials moglich,*® unerwiinschte Ergebnisse verlangen jedoch
meist nach Korrektur in der digitalen Représentation und erneutem Ausdruck.

Die Gefahr beim kiinstlerischen Arbeiten in diesem Sinne liegt in einer Art Abrutschen am
Bildschirm, wenn durch die vielfachen Reprasentationen die Gestaltungsabsicht nicht ange-
messen umgesetzt werden kann und die unbeabsichtigten (Zwischen-)Ergebnisse zugleich
nicht einer kreativen Fehlerwendung zugéinglich gemacht werden kénnen. Hinzu kommt,
dass insbesondere Neulinge oft Schwierigkeiten haben, die zahlreichen und umfangreich
anpassbaren Werkzeuge der Software gezielt einzusetzen. Nicht immer ldsst sich dies durch
Aufforderungen zum kiinstlerischen Experimentieren auffangen. Ein weiterer Punkt ist die
in den vergangenen Jahren zwar abnehmende, aber weiter vorhandene Fehleranfalligkeit

25 Fritzsche 2016: 124-129
26 Boysen-Stern 2006: 187 u. 6.
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des Druckvorgangs. Insgesamt erfordert die Arbeit im Bereich 3D-Druck noch immer
eine hohe Frustrationstoleranz, ausreichendes Durchhaltevermégen und grofie geistige
Flexibilitat. Als Lohn winken jedoch Ergebnisse, die mit anderen Materialien nicht oder nur
mit extrem hohem Aufwand hergestellt werden kénnen, die durch Nachbearbeitungen am
Bildschirm einfach in verdnderter Form ausgedruckt werden kdnnen und die mit geringem
Aufwand seriell zu (re-)produzieren sind.”

Zweite Ebene

Die zweite Ebene der Distanzierung ist spezifisch fiir kunstpraktische Distanzlehre, die
sich deutlich vom Arbeiten in physischer Ko-Prisenz aller Beteiligten unterscheidet. Ich
beziehe mich hier auf das typische Setting mit synchronen Phasen per Videokonferenz und
ansonsten eigenstdndigem Arbeiten, erganzt ggf. durch weitere individuelle Kommunikation
und Nutzung von digitalen Austauschplattformen fiir Fotos, Texte etc.

Die Distanzierung ist hier zunéchst korperlich: (1.) Jede:r befindet sich an einem anderen
Ort. In den Videokonferenzen entsteht (2.) durch die Sinnesreduzierung in der Kommu-
nikation auf Sehen und Hoéren eine Einschrinkung, zugleich aber auch eine potenzielle
Fokussierung der Wahrnehmung. Die gestische und sonstige nonverbale Kommunikation
wird (3.) erheblich reduziert, was fiir die Erérterung von kiinstlerischen Verfahren eine
substanzielle Einschriankung darstellt; ich verwende beispielsweise oft Hand-, Arm- oder
Korperbewegungen, um Formen zu beschreiben und moégliche Alternativen aufzuzeigen.
So steigt der Bedarf an zusatzlicher verbaler Kommunikation, welche aber die Liicke nicht
vollstandig flillen kann. Zudem hat sich gezeigt, dass das Absichern des gemeinsamen
Verstidndnisses auf diese Weise schwieriger ist als in Prasenz, wozu auch die reduzierte
Wahrnehmung der Lehrkraft beziiglich der Verarbeitung des Besprochenen in der kiinstle-
rischen Weiterarbeit beitrdgt. Atmosphérische Wahrnehmungen sind (4.) nur noch begrenzt
moglich, beispielsweise wenn die Lehrkraft eine Aufgabe ungenau stellt, daraufthin aber
kein Gemurmel entsteht, sie ratlose Blicke nicht deuten kann oder Nachfragen aufgrund
der veridnderten Kommunikationssituation seltener erfolgen oder ganz ausbleiben. Die
Arbeiten der Lernenden entstehen schliefilich (5.), ohne dass die Lehrperson sie jemals
mit allen Sinnen wahrnehmen und auf dieser Basis darauf eingehen konnte.

Der zuletzt genannte Punkt scheint zwar fiir am Computer entstehende Arbeiten zunéchst
irrelevant, da beispielsweise durch Ubertragung von Bildschirminhalten an einen anderen
Ort keine zusétzlichen sinnlichen Einschrankungen entstehen. Allerdings sind besonders
im 3D-Druck die haptische und rdumliche, nicht durch Reprisentationen zu ersetzenden
Qualitdten von nicht geringer Bedeutung. Andererseits ist es prinzipiell moglich, dass die
Lehrkraft zeitaufwendig selbst einen Ausdruck mit den gleichen Daten und Einstellungen
vornimmt und dann ein hinreichend dhnliches Objekt in den Handen hilt.

27 Fritzsche 2017, 2020
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Durch die zweite Ebene der Distanzierung kdnnen aber auch Vorteile entstehen. Mehrfach
haben Studierende berichtet, dass sie das Arbeiten ohne Anwesenheit von Dozierenden
und vermeintlich leistungsstarkeren Kommiliton:innen als befreiend erlebt haben, weil
sie ohne Beobachtung leichter mit eigenen Unzuldnglichkeiten umgehen konnten. Nach
Riickkehr zur Prasenzlehre versuche ich daher, dhnliche Effekte durch bewusstes Verlassen
des Raumes wihrend einzelner Arbeitsphasen zu erreichen. Hilfreich in diesem Kontext war
auch die Riickmeldung eines Studenten, der eine hinfithrende Aufgabe als zu einschrankend
empfunden und sie daher aktiv ignoriert hatte.

Insgesamt ist festzuhalten, dass sich Konstruktionsarbeit am Computer nur scheinbar
leicht in Distanzlehre tibersetzen lasst, weil auch hier die notwendige Kommunikation
und Interaktion von Lehrenden und Lernenden in physischer Ko-Prisenz einfacher zu
bewerkstelligen ist. Dariiber hinaus habe ich beobachtet, dass nicht nur die Lehrenden,
sondern auch die Studierenden eine erhebliche Anpassungsleistung an die verdnderte
Situation erbrachten. Mit zunehmender Pandemiedauer fiel es ihnen leichter, unter den
neuen Bedingungen kiinstlerisch zu arbeiten. Gestalterisch habe ich dabei Tendenzen zu
abstrakteren Darstellungen beobachtet, was als vermeintlich nicht inhaltsbezogene Arbeit
eventuell als Kompensation dafiir zu deuten ist, dass die Studierenden tiber lange Zeit auf
sich selbst zuriickgeworfen waren.

Fazit

Den beschriebenen Beobachtungen und Ableitungen liegt die nicht reprasentative Stichpro-
be eines Diskursteilnehmers in akademisch privilegierter Position zugrunde. Gleichwohl
wird deutlich, dass ein herrschaftsarmer Fachdiskurs méglich ist. Fiir die Weiterentwicklung
des Faches ist es von essenzieller Bedeutung, die Habermas‘sche Trennung von kommu-
nikativem und strategischem immer wieder anzustreben — nur so kann es gelingen, die
Vielstimmigkeit des Fachdiskurses effizient zu nutzen. Insbesondere der Einbezug jiingerer
Fachleute mit unterschiedlichen Vorerfahrungen und Qualifikationen ist wichtig, um die
Kunstpadagogik nachhaltig weiterzuentwickeln.

Dazu ist es notwendig, die fiir die Arbeit konstitutive Beziehungsebene wissenschaftlich
stirker in den Fokus zu riicken. Dazu zahlt auch die Reflexion von Kommunikation und
ihren Gelingensbedingungen im kunstpraktischen Bereich, der sich in Teilen der Versprach-
lichung entzieht. Hier sind ausgehend von den Erfahrungen der Distanzlehre Freirdume
ohne Beobachtung und Kontrolle fiir Lernende zu schaffen bzw. aufrechtzuerhalten. Zudem
ist zu berticksichtigen, dass auch im Kontext einer (post-)digitalen Kunstpadagogik nach
der Pandemie die korper- und sinnesbasierten Verbindungen des Menschen zu seiner
Umwelt die Voraussetzung sind fiir alles andere.

Als Desiderat bleibt u. a. die Erforschung, welche fachlichen Inhalte unter Distanzbedin-
gungen schlechter, aber auch, welche besser gelernt wurden bzw. werden. Zu fragen wére,
was dafiir forderlich ist und inwieweit Ubertragungen und Mischformen von Prasenz-
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und Distanzformaten méglich und sinnvoll sind. Dazu ist eine Anbindung an den weiten
Nachhaltigkeitsbegriff der UN sinnvoll; dies muss jedoch iiber eine isolierte Ausrichtung
auf das Ziel einer »quality education«*® hinausgehen.
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Magdalena Eckes

Die platonische Online-Hohle
Uber kollektive Erfahrungen und veranderte Rezeption von Kunst

Abstract

Durch die kollektive Erfahrung des Online-Lernens ist die Frage nach der Wirklichkeit der
Medien im alltaglichen Miteinander in einer Weise drangend und prasent geworden, wie sie
es bisher eher im theoretischen Nachdenken oder im kiinstlerischen Experiment war. Das
platonische Hohlengleichnis fungiert dabei als eine Art Gemeinplatz', mit dem nicht nur die
Frage nach dem Urspriinglichen gestellt werden kann, sondern in dem auch physische und
asthetische Ausprigungen des Lebens vor einer Projektionsfliche bildhaft anklingen. Dort
ist der schmerzhafte Ausgang mit Erkenntnis verbunden, welche die Sicht auf Hohle und
Wirklichkeit der Schatten unwiderruflich verandert. Eine Riickkehr in die Hohle erfolgt nur,
um den anderen Gefangenen zu gleicher Erkenntnis zu verhelfen. Wir sind in der Pandemie
jedoch in umgekehrter Bewegung in unsere je eigene Hohle hinabgestiegen und die Frage ist
nun, ob wir in die gleiche Welt auflerhalb der Hohle zuriickkehren oder ob wir Erlebnisse und
Erkenntnisse mitnehmen, die unsere Sicht auf diese und unser Leben in derselben auf eine
Weise verandern, die fiir unsere Auseinandersetzung mit Kunst im Unterricht von Relevanz ist.

# Hohlengleichnis, Medialitat, Rezeption,
Nam June Paik, Videokonferenz, Schatten

In Platons Hohle

»Nach diesen Erorterungen, fuhr ich fort, betrachte nun den Zustand unserer mensch-
lichen Natur in Bezug auf Bildung und Unbildung mit dem in folgendem bildlich dar-
gestellten Zustande: Stelle dir ndmlich Menschen vor in einer hohlenartigen Wohnung
unter der Erde, die einen nach dem Lichte zu gedffneten und lings der ganzen Hohle
hingehenden Eingang habe, Menschen, die von Jugend auf an Schenkeln und Hilsen
in Fesseln eingeschmiedet sind, so dass sie dort unbeweglich sitzenbleiben und schauen
nur vor sich hin, aber nach links und rechts die Kopfe wegen der Fesselung nicht um-
zudrehen vermdgen. Licht haben sie von oben von der Ferne von einem Feuer hinter
ihnen. Zwischen dem Feuer und den Gefesselten sei oben ein Querweg, ldngs diesem
denke dir eine kleine Mauer erbaut, dhnlich wie die Schranke, die Gaukler vor dem

Publikum haben, tiber die sie ihre Kunststiicke zeigen. Ich stelle mir das vor, sagte er.

1 Vgl Kriimmel 1995: 177
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So stelle dir nun weiter vor, lings dieser
Mauer triigen Leute allerhand iiber diese
hinausragende Gerdtschaften, [515St.2 A]
auch Menschenstatuen und Bilder von an-
deren lebenden Wesen aus Holz, Stein und
allerlei sonstigem Stoffe, wihrend, wie na-
tiirlich, einige der Voriibertragenden ihre
Stimme hiren lassen, andere schweigen.

Abb. 1: In Platons Hohle Ein sonderbares Gleichnis, sagte er, und
sonderbare Gefangene!

Leibhaftige Ebenbilder von uns! sprach ich. Haben wohl solche Gefangene von ihren eige-
nen Personen und voneinander etwas anderes zu sehen bekommen als die Schatten, die
von dem Feuer auf die ihrem Gesicht gegeniiberstehende Wand fallen? Unmdoglich, sagte

e, wenn sie gezwungen wiren, ihr ganzes Leben lang unbeweglich die Kopfe zu halten.*

Vermutlich haben Sie diesen Text schon einmal vor dem Jahr 2020 gelesen - aber ist seine
Lektiire nun, nach 2020, noch dieselbe? Rufen nicht die Bilder der ,,Fesseln® und des ,,unbe-
weglich sitzenbleiben“-Miissens direkte korperliche Assoziationen hervor, die an das Sehen
auf ,,Schatten” erinnern? Uberhaupt, der Eindruck, dass ,Menschenstatuen und Bilder von
anderen lebenden Wesen® nur als Schatten verfiigbar sind, ist das nicht einer, der insbe-
sondere Kunstpadagog:innen iiber diesen Zeitraum so vertraut wurde, dass er sich schon
nahezu visuell aufdrangt? Und dass ,einige ihre Stimme horen® lassen, wihrend ,,andere
schweigen® - gibt es nicht auch hier eine direkte Assoziation mit digitalen Veranstaltungen,
Warten, Schweigen, einzelnen Stimmen?

Wir sind, so scheint es, wihrend der Pandemie zeitweise in einer dhnlichen Hohle gewesen,
so zumindest formuliert es auch Verena Kammandel:

»Es ist, als wiren wir alle - Dozenten, Studenten, Lehrer und Schiiler — erneut in die
Hohle hinabgestiegen, die Platon in seinem Gleichnis beschreibt. Jeder fiir sich und
jeder in seine eigene. Dort sitzen wir nun mit Kaffee und Tee im Pyjama, T-Shirt oder
Businesskostiim und tun so, als machten wir weiter wie zuvor, mit dem Unterschied,

dass wir auf Schatten sehen.*

Natiirlich kommt diese Assoziation nicht von ungefahr. Wie Clemens Kriimmel in seinen
Ausfihrungen zur Ausstellung Platons Hohle von 1995 bereits feststellte, ist das platonische
Hohlengleichnis

»in der Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit der Medien zu einem Gemeinplatz
geworden. Die Autoritit des Urspriinglichen, die diese didaktische Erzdhlung im Laufe
von Jahrhunderten gewonnen hat, bietet in einer zunehmend als untibersichtlich emp-

2 Platon 1855 Politeia VII 514a-515b: o. P; vgl. auch den Beitrag von Elisa Rufenach-Ruthenberg und
Andrea Dreyer in diesem Band
3 Kammandel 2021: o. P.
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fundenen Situation offenbar immer wieder einen Ansatz, sich in anschaulicher Weise Ge-
danken iiber den Charakter von Medientechnologien und Rezeptionsweisen zu machen.

So ist es nicht verwunderlich, dass auch Verena Kammandel sich an eben jene Hohle er-
innert fithlt und das Online-Lernen in Zusammenhang mit jenem Gleichnis setzt.

Aber natiirlich ist es nicht Platons Hohle, in die wir hinabgestiegen sind. Denn das Wieder-
Hinabsteigen in die Hohle ist in seinem Gleichnis ja nur zur Befreiung der dort noch immer
Gefangenen gedacht. Vielmehr erfolgt auf Basis der bildlichen Qualitit des Gleichnisses
(und vielleicht auch unmittelbar mit Bezug auf die visuellen Darstellungen der Hohle) eine
Assoziation mit dem Zustand der eigenen Befindlichkeit vor einer Projektionsfliche in
einer eigenen kleinen Hohle, die, wie die Kamera suggeriert, einen sehr begrenzten Raum
bildet. Dieser Raum hat, das scheint mir fiir die Kunstpidagogik von zentraler Bedeutung
zu sein, andere Formen von Materialitdt und Bildlichkeit gepragt. Wir haben begonnen, uns
in diesem Bild-Raum einzurichten und die Frage ist, ob die Zeit in diesem Raum unsere
Sicht- und Handlungsweisen nachhaltig verandert hat.

In der Eisenbahn

Im direkten Geschehen lassen sich nachhaltige Verdnderungen nur schwer ablesen und
noch schlechter kiinftige Verschiebungen prognostizieren. Erst in kritischer Distanz zum
Geschehen treten Zusammenhénge deutlicher hervor und so kommt es nicht von unge-
fahr, dass man gerne auf andere kollektive Erfahrungen zurtickgreift, um Szenarien der
medialen Verdnderung begreifbar zu machen und zu projizieren. Da hier weniger allge-
meine Verdnderungen von Relevanz sind, sondern insbesondere jene, die unsere Sicht auf
Bildhaftes verdndern, soll eine entsprechende Spekulation des Zusammenhangs zwischen
der Entwicklung der abstrakten Malerei und der Verbreitung des Eisenbahnfahrens als
historisches Vorbild dienen.

Diesen Zusammenhang stellt Florian Rétzer in seinen Uberlegungen zu Bildern in Bildern her:

»Der Passagier der Eisenbahn muf8 den Blick auf eine bestimmte Entfernung ausrichten,
will er iiberhaupt noch etwas deutlich erkennen. Was in der Nihe sich befindet, also
in schneller Geschwindigkeit fliichtig vorbeizieht, wird verzerrt. Aus dieser Erfahrung
hat man iibrigens auch versucht, den Gang in die abstrakte Malerei abzuleiten. In
einem beriihmten Brief schrieb Victor Hugo 1837: ,Die Blumen am Feldrain sind keine
Blumen mehr, sondern Farbflecken, oder vielmehr rote oder weifSe Streifen [...] die
Stadte, die Kirchtiirme und die Bdume fiihren einen Tanz auf und vermischen sich

e

auf verriickte Weise mit dem Horizont.

Mehr Hinweise zu dieser Argumentation gibt es nicht, aber sie impliziert, dass gemein-
sam gemachte Erfahrungen neue Formen der Kunst nahelegen oder auch erst allgemein

4  Krummel 1995: 177
5 Rotzer 1995: 66
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verfiigbar machen konnen. Dabei
wird nicht nur die ganze neue
Sensation des Eisenbahnfahrens
in seiner Pionierzeit in den Blick
genommen, sondern die alltdglich
gewordene Eigenheit des Dran-
vorbei-Fahrens, die eine kollektive
Veranderung der Wahrnehmung

Abb. 2: In der Eisenbahn von Landschaft zur Folge hat.
Wenn wir dann aber der Spekula-
tion folgen, dass bestimmte kiinst-

lerische Ausdrucksformen - wie hier die abstrakte Malerei - erst durch Verdanderungen der

Wahrnehmung durch Erfindung wie beispielsweise die Eisenbahn angestoflen werden, so

konnte man spekulieren, dass in der kollektiven Verbreitung des Eisenbahnfahrens auch

die Moglichkeit zur antizipierenden Rezeption dieser kiinstlerischen Ausdrucksformen
angelegt ist.

Mit dieser retrospektiven Spekulation lie3e sich ein Blick auf die aktuelle Situation gewinnen.
Formen medialer Vermittlung durch Videotelefonie und virtuelle Rdume waren schon lange
vor 2020 verfiigbar und sind in der Kunst schon sehr friith in ihren Erfahrungsmdéglichkeiten
und Gesellschaftsrisiken ausgelotet worden. Aber durch die pandemiebedingte Verbreitung
der tatsdchlichen Nutzung dieser Szenarien, nicht zuletzt in Lehr-Lern-Situationen, gibt
es nun eine ganz andere kollektive Basis fiir die Rezeption dieser kiinstlerischen Arbeiten
und der durch sie formulierten Szenarien.

Im Museum

Dieser These folgend lassen sich in einer weiteren platonischen Héhle, dem Museum, eine
ganze Reihe kiinstlerischer Arbeiten finden, bei denen durch die gemeinsame Erfahrung
des Online-Lebens mit verdnderter Rezeption zu rechnen ist. So gibt es einerseits jene
Arbeiten, die auf die Sensation neuer Erfahrungsmaoglichkeiten setzend nun eher alltéglich
wirken. Das gilt beispielsweise fiir die Moglichkeit der Bildtelefonie in Marianne Pitzens
Arbeit Neue Gesellschaft von 1990. In ihrer Installation im Rahmen der Ausstellung Platons
Hohle im Museum Osthaus (Hagen) konnten Besucher:innen zu festgelegten Zeiten mit den
Café-Gasten des Bonner Frauen Museums das Medium der Bildtelefonie austesten.® Ein
Austesten, das heute vor dem Hintergrund gemeinsam gemachter Online-Erfahrung we-
niger zukunftsorientiert als vielmehr antiquiert wirken kann. Hier iiberholt die Geschichte
die kiinstlerische Arbeit — was aber natiirlich dem Ausloten der technischen Méglichkeiten
in dem Moment und zu diesem Zeitpunkt keinen Abbruch tut.

6 Vgl Kriimmel 1995: 92
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Aber nicht alle Kunstwerke, die
sich auf die technisch-medialen
Neuerungen der jeweiligen Her-

stellungszeit stiitzen, altern in
gleicher Weise. Das ldsst sich _
gut an Nam June Paiks TV- | L A i Rrr—

Abb. 3: Im Museum

Installationen zeigen (TV Bud-
dha, TV Rodin).” Paik gilt durch
seinen experimentellen Umgang

mit Fernseh- und Videotechnik

ab den frithen 1960er Jahren

als einer der Pioniere auf diesem Gebiet. Nun, tiber 50 Jahre spater und nach einigen ganz
anderen Entwicklungen und Erfindungen, konnten diese Arbeiten schnell wie Utopien von
gestern anmuten. Doch hier zeigt sich, dass gerade durch den zeitlichen Abstand und neue
kollektive mediale Erfahrungen bestimmte Aspekte von Kunstwerken neue Bedeutung er-
halten kénnen und sich Assoziationsraume verschieben. Dies méchte ich kurz anhand von
Paiks TV Rodin erldutern, einer Arbeit, in der eine Nachbildung der Rodin‘schen Plastik Le
Penseur vor einem Fernsehgerit positioniert ist, in dem eine Live-Videoiibertragung dieser
selbst zu sehen ist (Closed Circuit).

In einer vorpandemischen Befragung dieser Arbeit werden verschiedene Aspekte aufge-

worfen:

Woriiber sinniert der Denkende? Betrachten wir, als Auflenstehende einen selbst-
verliebten Narziss, der sich nicht sattsehen kann am eigenen Anblick oder betrachtet
die Figur das abgespielte Fernsehprogramm, in dem sie sich selbst aus ungewohnter
Perspektive wiederfindet? Reflektiert die Skulptur aus einer friiheren Epoche stammend
itber die Technologien und den durch sie verkirperten Zeitgeist des 20. Jahrhunderts?
Oder hinterfragt sie anhand der ausgestellten Echtzeit-Reproduktion das Verhiltnis
von medial vermittelter und vermeintlich echter Wirklichkeit? Vermdgen die Gedanken

des Denkers es, den Closed Circuit der Installation zu durchbrechen?‘®

Dabei entwickelt sich nun die vierte Frage — jene nach der moglichen Hinterfragung des
Verhiltnisses von medial vermittelter und vermeintlich echter Wirklichkeit — unter der
kollektiv gemachten Erfahrung des Video-Miteinanders zu einer der unmittelbarsten, die
direkt an die Fragen aus Platons Hohle ankniipft. Sie eroffnet dabei einen direkten Weg
der Auseinandersetzung mit der Arbeit und ihrer noch immer aktuellen Vielschichtigkeit,
die sich in den anderen Fragen widerspiegelt. Hier lasst sich mit einem verdnderten Blick
ein neuer Anfang finden, um sich dem Werk zu nahern und eigene drangende Fragen und
Erfahrungen zu bearbeiten.

7  Eine der Arbeiten aus diesem Werkkomplex, TV-Buddha No X, ziert iibrigens passenderweise das
Cover der Publikation zur Ausstellung Platons Hohle.
8 Dymbke (2014): 0. P.
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Natiirlich gilt das nicht nur fiir
die Arbeiten von Nam June
Paik. Auch Hito Steyerls Arbei-
ten, um nur eine zeitgenossische
Position zu nennen, haben
natiirlich eine noch grofere
Anschlussfahigkeit durch die
gemeinsam gemachten Erfah-

rungen, konnen Inspirations-
Abb. 4: Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit quelle fir Versteckspiele im

Online-Lehren-und-Lernen
sein (How Not To Be Seen. A Fucking Didactic Educational .MOV File, 2013) und setzen
sich teilweise sogar direkt mit den pandemischen Erfahrungen auseinander. Auch hier
ergeben sich durch die gemeinsam erlebte Mediennutzung neue Ankniipfungspunkte fiir
die Auseinandersetzung mit Kunst.

Im Kunstunterricht

Aus diesen Uberlegungen ergibt sich fiir den Kunstunterricht zunéchst das Potential
veranderter Zugangsmoglichkeiten zu Kunstwerken, die insbesondere mediale Aspekte
fokussieren. Dartiiber hinaus stellt sich allerdings die Frage, welche Konsequenzen im
Hinblick auf die Mittel und Ziele des Kunstunterrichts selbst sich aus den Erfahrungen
des Video-Miteinanders ziehen lassen. Wollen wir zuriick zur Priasenz oder sollten wir
neu gewonnene Erfahrungsraume weiter nutzen und zwischen Hohle und Drauflen spie-
lerisch lustwandeln? Bei dieser Frage scheiden sich schnell die Geister, nicht nur in der
Kunstpadagogik. Denn sie trifft, abseits ganz pragmatischer Zwange und Notwendigkeiten,
in den Kern der Auseinandersetzung zwischen einem kritisch-distanzierten oder eher
affirmativen Umgang mit technisch-medialen Moglichkeiten. In Bezug auf eine kiinftige
freiwillige Nutzung von Videokonferenzplattformen in Lehr-Lern-Szenarien hat diese
Auseinandersetzung sicherlich klare Auswirkungen.

Viel spannender scheint mir aber die Tatsache zu sein, dass wir alle nicht umhinkamen und
-kommen, diese Form des Umgangs miteinander zu nutzen. Wir haben es getan und wir tun
es und aus diesem Tun ergibt sich die Méglichkeit neuer Erfahrungen. Erforderlich ist aber
auch in jedem Fall im Kunstunterricht der produktive Umgang mit diesen Erfahrungen.
Und das meint nicht nur eine Sensibilitat gegentiber Verschiebungen in der Rezeption von
Kunstwerken, sondern eine aktive Auseinandersetzung mit den Besonderheiten, Proble-
matiken, Beschrankungen und Potentialen dieser Kommunikationsform. Dazu muss man
nicht direkt in die weitere aktive Nutzung des Videomiteinanders eintreten. Man kann
auch das Moment kritischer Distanz, das in der Betrachtung von (alterer) Medienkunst
aufscheint, nutzen, um die eigenen Erfahrungen einzuordnen und zu bewerten. Und vor
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diesem Hintergrund ist es den Schiiler:innen dann vielleicht auch méglich, aktiv tiber ih-
ren Umgang mit Video-Kommunikation nachzudenken: sich, wenn méglich, physisch zu
treffen und damit die Hohle zu verlassen, alle Moglichkeiten des Mediums auszuprobieren
und damit die Hohle auszugestalten oder (mit Hito Steyerls Hilfe) vielleicht unsichtbar zu
werden (vgl. hierzu auch Beispiele aus diesem Band, insbesondere Teil 2 und 3).
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Oliver M. Reuter
Wer erschief3t den Adler?

Abstract

Nachdem unter pandemischen Bedingungen der Einsatz des Digitalen auch im Kunstun-
terricht einen Vorschub erhalten hat, stellt sich die Frage, inwiefern wir in Zukunft den
VerheifSungen des Digitalen weiter nachgeben wollen. Bei der Diskussion miissen zunéchst
die didaktischen Moglichkeiten und Chancen ins Sichtfeld genommen werden. Doch gerade
vor dem Hintergrund heterogener Bildungsbiografien von Schiilerinnen und Schiilern darf
beim Ermessen der Vor- und Nachteile digitaler Vermittlungsformate nicht nur fachlich
abgewogen werden. Es gilt, die Debatte mit der unbedingten Absicht zu fiihren, tiber die
Zunahme digitaler Vermittlungsanteile ohnehin benachteiligte Kinder und Heranwachsende
nicht noch weiter von positiven Bildungseftekten abzukoppeln.

Kunstunterricht bietet besondere Chancen fiir Kinder und Jugendliche mit sozial schwie-
rigem Hintergrund. Soziale Konstellationen miissen eine zentrale Rolle bei der Entschei-
dungsfindung spielen, welche digitalen Vermittlungsformate im Kontext von Kunstunter-
richt Sinn ergeben. Im Folgenden wird zunichst auf die notwendige Implementierung von
Vermittlung in soziale Prozesse eingegangen, bevor anschliefSend die Rolle von Kérper und
Material in diesem Kontext spezifiziert wird.

# asthetische Bildung, soziale Verantwortung, Korper,
Material, asthetische Erfahrung

Es kann noch nicht entschieden werden, ob das Digitale tatsachlich ein Segen fiir den
Menschen sein kann, wie es dereinst Prometheus® Beute war. Festgehalten werden kann
allerdings, dass vor allen Dingen bildungspolitische Hohlenbewohner sich am Digitalen
wirmen, da sie sich neben einem vielversprechenden Blick in die Zukunft wirtschaftlichen
Nutzen versprechen. Dies ist insofern verstandlich, als bildungspolitische Entscheidungen
immer auch von 6konomischen Leitplanken flankiert sind. Zentrale Figuren institutionali-
sierter Bildung sind ausnahmslos unter der Bedingung finanzieller Realisierung entwickelt.
Von daher ist davon auszugehen, dass beim enormen Sparpotential, das mit der Digita-
lisierung von Lehrprozessen einhergehen kann, schon in naher Zukunft das Investment
in Lehrkrafte zu Gunsten digitalisierter Programme reduziert wird. Es lieflen sich gleich
mehrere bereits seit lingerem absehbare Probleme 16sen: Ein hohes durchschnittliches Alter
von Lehrkriften wird nach Erreichen deren Pensionsalters zu einer grofien Liicke fiithren,
die nicht iiber einen ohnehin nicht mehr leicht motivierbaren Nachwuchs gefiillt werden
kann. Dariiber hinaus erméglicht ein zentralisierter Einsatz von digitalen Lernprogrammen
eine effektive Gleichschaltung von Inhalten und somit eine wesentlich hohere Kontrolle
der bestenfalls vermittelten oder zumindest bereitgestellten Inhalte.
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Bildungspolitische Konflikte, die vor allen Dingen von der Fachcommunity ausgehen miiss-
ten, werden kaum ausgetragen werden, wird doch seit langem suggeriert, nur digitalisierbare
Facher und Fachanteile seien zukunftsfihig. Doch muss die Digitalisierbarkeit von Fichern
mehr berticksichtigen als eine ausreichend vorhandene technische Ausstattung in Hard- und
Software. Dieser Aspekt, der die Schlagzeilen und somit die Ausrichtung politischen Handelns
dominiert, diirfte an sich nur eine Randbemerkung sein. Vielmehr gibt es zwei zentrale Kom-
plexe, die auf dem Weg zur Digitalisierung von Unterricht ernsthaft zu priifen sind. Zunéchst
miissen sich simtliche Facher {iberlegen, inwiefern ihre fachlichen Inhalte tiber digitale Wege
qualitativ zumindest gleichwertig zu analogen Vermittlungsansitzen transportiert werden kon-
nen. Wer hier meint, es ginge um die Digitalisierung von Arbeitsblattern, um die Bereitstellung
von Dateien iiber digitale Plattformen oder um Prasentationsprogramme, denkt nicht nur zu
kurz. Solche Uberlegungen waren hochstens in der pandemischen Not zu rechtfertigen, aber
in der Diskussion um die Digitalisierung von bildungsfordernden Prozessen sind sie tiberholt.

Der zweite zentrale Komplex, den es im Zuge der Uberlegungen zur Digitalisierung zu
beriicksichtigen gilt, ist die soziale Einbettung von Unterricht. Welche Folgen hat es, wenn
wichtige Sozialisierungsfunktionen von Unterricht aufgegeben werden?

Beide Aspekte werden im Folgenden auch unter dem Blick auf Schiilerinnen und Schiiler
mit einem anspruchsvollen sozialen Hintergrund beleuchtet.

Soziale Einbettung von Vermittlungsprozessen

Kinder und Jugendliche konnen sich aus verschiedenen Griinden in komplexen sozialen
Situationen befinden. In erster Linie sind die beiden Faktoren Armut und erlebte Flucht
zu nennen. Fiir diese Bildungsadressierten fiihrt bereits eine Entscheidung fiir eine Be-
schulung zu Hause zu einer oft uniiberwindbaren Bildungsbarriere. Dabei geht es nicht
nur darum, dass es Kindern und Jugendlichen aus armen Haushalten oft an digitaler
Ausstattung oder an einem entsprechenden Arbeitsplatz mangelt, der ungestortes Lernen
ermoglicht. Vielmehr muss die individuelle persénliche Situation der Schiilerinnen und
Schiiler bei der Entscheidung iiber Lehrformate eine entscheidende Rolle spielen. Im Zuge
der Diskussion um die Digitalisierung von schulischer Vermittlung ist es daher besonders
wichtig, zu differenzieren, ob Unterricht in der Schule erh6hte digitale Anteile erhalten soll
oder ob Unterricht auf Grund der digitalen Moglichkeiten nach Hause verlegt werden soll.

Schiilerinnen und Schiiler mit einem schwierigen sozialen Hintergrund profitieren laut der
Wiirzburger Untersuchung [waebi]' vor allen Dingen von kleinschrittig angelegten Vermittlun-
gen. Uber notwendig werdende Umwege und Extraschleifen lassen sich Komplexititsgrad und
Tempo derart anpassen, dass Inhalte von allen verstanden werden konnen. Der dadurch entste-
hende hohe Komplexititsgrad ist im Fach Kunst nur im unmittelbaren Miteinander zu leisten.
Entschleunigte Vorginge, die individuelle Vertiefungen ermoglichen, lassen es zu, persénlich

1 Vgl Reuter/Stein/Wolz/Wilkeneit (2020): 253
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bestehenden Schwierigkeiten zu begegnen. Dies gilt auch fiir die Einfithrung in neue bildneri-
sche Techniken sowie fiir deren eigenstidndigen anschlieflenden Einsatz in dsthetischer Praxis.

Schiilerinnen und Schiiler gewinnen hier durch die besondere Spezifik des Faches Kunst, da es
eben nicht den kognitiven Fahigkeiten allein den hochsten Stellenwert einrdumt. Der Selektion,
sonst der Schulen hochste Passion, widersetzt sich das Fach und zeigt dadurch auf, dass Werte
abseits gesellschaftlich etablierter Engfithrungen existieren. Andere Kompetenzen werden wich-
tig, die bei der schulisch gepragten Formung von Selbstbildern ansonsten selten eine signifikante
Rolle spielen. Chancen, Aufgaben in einer Gruppe zu tibernehmen, kleine Verantwortungen fiir
andere zu tibernehmen, sind kleine, aber wichtige Schritte einer positiven Selbstwahrnehmung.
Emotionale und soziale Kompetenzen bewirken ein Erfahren von Selbstwirksambkeit, das einen
relevanten Schritt auf dem Weg zu gesellschaftlicher Teilhabe darstellt. Auf diese Weise konnen
sich Kinder und Jugendliche, die mit ihren Familien sonst am Rand der Gesellschaft stehen,
sozial integrieren. Gesellschaftliche Teilhabe gelingt sicher nur in einer analog erfahrbaren
Gemeinsambkeit, in einer erlebbaren Einbindung in die Gesellschaft.

Die Wiirzburger Studie [waebi]* hat herausgearbeitet, dass Jugendliche in sozial anspruchs-
vollen Situationen in hohem Mafd von analogen Vermittlungsprozessen profitieren.’ Belastet
mit meist schwierigen Bildungsbiografien bediirfen sie eines geschiitzten Umfeldes, das
ihnen das Elternhaus zu oft nicht bieten kann. Schulen eréffnen hier Schutzraume, die
iiber jede Fachgrenze hinaus im unmittelbaren Kontakt und vor allen Dingen in sozialer
Einbettung tiberhaupt erst die Grundlagen fiir Unterricht legen. Intentional verankert in
der Gegenwart sind soziale Kompetenzen anzulegen und emotionale Qualititen im So-
zialen herauszuarbeiten. Ergebnisoffene Prozesse, die Kunstunterricht erméglicht, bieten
die Moglichkeit, sich eigenen Interessen zu stellen und Herausforderungen auf einem in-
dividuell passenden Niveau anzunehmen. Diese beiden Parameter des Individuellen sind
wichtige Einstellungen fiir einen Kunstunterricht, der dem sozialen Miteinander und der
Arbeit am Selbstkonzept von Kindern und Jugendlichen einen hohen Stellenwert einrdumt.

Der Korper ist eine wesentliche Komponente in Verstdndigungsprozessen und nimmt eine zen-
trale Rolle bei der sozialen Koordination von Gruppen ein. Fiir Klassen, die einen hohen Anteil
an Schiilerinnen und Schiilern mit anspruchsvollem sozialem Hintergrund vorweisen, sind diese
sozialen Abstimmungsprozesse von hochster Wichtigkeit. In etablierten und tradierten Unter-
richtsformen kommt dem Korper eine zentrale Funktion als Verhandelnder von Interaktionen
zu. Soziale Kommunikation funktioniert vor allen Dingen an den Stellen, an denen die Beteiligten
sich gegenseitig korperlich wahrnehmen.* Der Korper hat in Situationen der Kommunikation die
Aufgabe, die Aussagen zu nuancieren. Er verleiht dem Gesprochenen iiber Gestik, Mimik und
Haltung entsprechend Gewicht und ist in der Lage, die Worte zu verstirken oder ihnen etwas
von ihrer Wucht zu nehmen. Der Korper verfeinert Kommunikation folglich graduell und wird
zum Verstdndnisorgan. Dies umso mehr, wenn die nonverbalen Anteile der Kommunikation

2 Reuter/Stein 2021
3 Reuter/Stein/Wolz/Wilkeneit (2020): 260
4 Vgl Weihrich 2017: 36
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eine Resonanz provozieren, die beinahe mimetisch korperliche Elemente des Gegeniibers iiber-
nimmt. In diesem Spiegeln liegt die Basis fiir eine gegenseitige Anndherung.’ In Gesellschaften
erprobte und im Allgemeinen anerkannte kérperliche Begleitung von Kommunikation kann
soziale Positionen referieren und somit integrativ (durch Wiedererkennung) oder ausschlieflend
(durch Differenzwahrnehmung) wirken.® Somit formen korperliche Handlungen beim Kontakt
mit anderen das soziale Miteinander und schaffen gruppeninterne Hierarchien. Gleichermafien
werden das Wahrnehmen, Einordnen und Deuten von kommunikationsbegleitender Gestik
und Mimik geiibt, ohne die Kommunikation nur bedingt funktioniert.

Im Schulalltag kommt dem Korper so eine strukturierende Funktion zu. Situationen wie der
Unterrichtsbeginn, der Stundenwechsel, das Pausenende oder der Unterrichtsschluss markie-
ren Uberginge von einer korperlichen Konstellation in eine andere. Oft sind sie an markie-
rende Rituale gebunden. Die haufige Wiederholung von Ritualen gibt den Schiilerinnen und
Schiiler eine Stabilitit, die notwendig wird, um Situationen der Differenz auszuhalten und
zu bewiltigen.” Unterrichtssettings, die gewollt oder erzwungen in einer Form des digitalen
Arrangements stattfinden, unterscheiden sich fundamental durch die Unterreprasentation des
Korpers. Kérperabhingige personlich und sozial stabilisierende Wirkungen entfallen bei einer
Entkopplung von Vermittlungsprozessen und Kérper. Schiilerinnen und Schiiler in schwieriger
sozialer Konstellation wird so die notwendige Struktur und Sicherheit im Sozialen genommen.

Der Korper ist auch ein wichtiges Informationsorgan im schulischen Unterricht. Vom Korper
des Gegeniibers in Vermittlungssituationen lisst sich meist rasch ablesen, inwiefern bei den
Beteiligten Interesse, Langeweile oder Ablehnung besteht. Die fahige Lehrkraft kann auf diese
meist nicht absichtsvoll artikulierte Offenlegung des eigenen Befindens, auf die Einstellung
gegeniiber den zu vermittelnden Inhalten oder gegeniiber der Art des Unterrichtens reagieren
und in der Folge auf die unbewusste kérperliche Kommentierung ihren Unterricht nachsteuern.
Dies kann sie tiber eine Variation der Wortsprache in Inhalt und Modus steuern, aber eben auch
tiber veranderte kérperliche Signale. Betrachtet man nun Kommunikation, die tiber den Monitor
stattfindet, wird deutlich, dass wesentliche Faktoren nicht mehr funktionieren. Die Vielfalt, iber
die korperliche Anteile von Kommunikation stattfinden kann, verliert wesentliche Komponen-
ten. Gesten, die Differenzierungen erlauben, die iber Betonungen Kontur verleihen und tiber
korperlichen Ausdruck Bilder schaffen, verlieren den Raum, den sie dringend brauchen, um
entsprechend wahrgenommen zu werden und um somit erst zu wirken.

Korper als zentraler Faktor von Lernen und Kompetenzerwerb

Der Korper hat nicht nur eine Sozialisationsfunktion. Betrachtet man das Profil 4sthetischer
Praxen, die fiir Schiilerinnen und Schiiler mit anspruchsvollem Hintergrund von hohem Wert
sind, wird deutlich, dass diese individuell angelegt sein miissen und eine relative Offenheit des

5 Vgl. Schiitz-Bosbach/Kuehn 2014: 111
6 Vgl Klein 2010: 457-458
7 Vgl Wulf 2008: 72
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Ergebnisses zulassen. Eine Moglichkeit, dies im Unterricht zu realisieren, liegt im freien Um-
gang mit Material. Auch hier nimmt der Kérper eine wichtige Rolle ein, da ein Dialog mit dem
Material ohne korperliche Resonanzen nicht méglich ist. Indem sie Darstellungsintentionen
anstoflen, evozieren aisthetische Sinneseindriicke bildnerische Antworten. Diese konnen mit
den Interessen der Schiilerinnen und Schiiler korrelieren und auf diese Weise dazu beitragen,
eigene Belange in Bilder umzusetzen. Eine Beschiftigung mit eigenen Inhaltsfeldern lasst diese
besser kennenlernen und versieht sie gleichsam mit einem signifikant hohen Stellenwert. Riick-
meldungen iiber sich selbst lassen sich iiber Handlungen stirker wahrnehmen und verankern als
bei rein rezeptiven Vorgéngen. Dies gelingt nicht zuletzt, da die Handlung eine Briicke schlagt
zwischen erfahrenen vergangenen Prozessen und gegenwirtigen Eindriicken und Erlebnissen.

Ein Spezifikum von Kunstunterricht stellen mimetische Prozesse dar. Mimetische Prozesse
sind kein blofles Nachahmen. Sie sind nicht nur als Grundlage fiir den Aufbau praktischen
Wissens relevant, sondern fordern das soziale Miteinander.® Indem Handlungsweisen
anderer beobachtet werden, werden sie gleichsam abgeglichen mit eigenem Handeln. Im
Gemeinsamen stattfindende Lehr- und Lernprozesse verankern sich in Form mimetischer
Vorgange als sozial wirkungsvolle Korrespondenz mit dem Umfeld, soziale Prozesse konnen
korperlich verinnerlicht werden.’

Uber den Abgleich mit den Vorgehensweisen anderer bedienen auch mimetische Prozesse
sozial wirkungsvolle Korrespondenzen mit der Umwelt. Von Mimesis gepragte Lehr- und
Lernvorginge sind Prozesse, die ohne den Korper kaum gelingen kénnen. Durch sie werden
im Sozialen stattfindende Vorgange von anderen korperlich verinnerlicht.

Kunstunterricht kann sich daher nicht nur auf die Qualitéiten freien bildnerischen Arbei-
tens verlassen. Auch wenn in der individuellen Herangehensweise Chancen auf dsthetische
Erfahrungsprozesse liegen und intrinsische Motivationen grundsitzlich anzustreben sind,
weil sie als hilfreiche Motoren dsthetischer Praxis fungieren, ist das Erlernen bildnerischer
Techniken ein wesentlicher Bestandteil des Kunstunterrichts. Mimetische Vorgange, die
nicht ein Nachahmen, sondern ein Nachmachen sind, werden Ausgangspunkt fiir den
Erwerb von neuem technischem und bildnerischem Wissen. Sie konnen somit auch Basis
fiir bildnerische Praxen sein, die im Einzelnen ihren Ursprung haben. Padagogische Pra-
missen, die dem individuellen Ausdruck mittels bildnerischer Handlungen einen hohen
Wert zugestehen, profitieren von mimetisch angelegten technischen Kompetenzen. Denn
ein ausreichend grofles und fundiertes Repertoire an technischen Realisierungsmoglich-
keiten unterstiitzt bildnerische Problemlosungen.

Erst wenn Schiilerinnen und Schiiler verschiedene bildnerische Techniken beherrschen,
konnen sie diese als Kompetenz in folgende bildnerische Praxen einbringen. Techniken miis-
sen zunichst sequenziert werden. Dann gilt es zu entscheiden, welche Komponenten tiber
dynamische Problemléseprozesse von den Schiilerinnen und Schiilern selbst herausgearbeitet

8 Vgl Wulf2017: 145
9 Vgl Wulf 2008: 67-68
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werden konnen. Diese sind den Kindern und Jugendlichen selbst zu iiberlassen, um von den
Vorgangen der Erarbeitung profitieren zu konnen. Doch es gibt Elemente einer Technik, die
zwingend des Vormachens durch die Lehrkraft bediirfen. Sinnvoll aufeinander aufgebaute
Schritte werden durch Nachahmen in ihrer stimmigen Reihung erlernt. Im Unterricht kon-
nen sich die Schiilerinnen und Schiiler so positionieren, dass sie die notwendigen Vorgéange
aus verschiedenen Perspektiven einsehen konnen. Die Handhabung der Werkzeuge und des
Materials wird dabei nicht nur als Ausschnitt sichtbar. Vielmehr liefert die gesamte Korperhal-
tung beim Vormachen Indizien zur richtigen Anwendung. Erst in seiner Dreidimensionalitét

wird das Vormachen der Komplexitit der Technik gerecht und als Lehrelement fruchtbar.

Das digitale Pendant zum Vormachen im Unterricht ist das Tutorial. Dieses auf verschie-
denen Plattformen etablierte Videoformat ist geeignet, Techniken in ihren Grundformen
zu vermitteln. Gerade die Moglichkeit, besonders anspruchsvolle Elemente tiber Wieder-
holungen und Verlangsamungen zu fokussieren, kommt der Einfithrung einer Technik
durchaus entgegen. Das Vorgaukeln einer scheinbaren Leichtigkeit in der Durchfithrung
der Technik hat das Tutorial mit dem Vormachen durch Lehrkrifte gemeinsam.

Es bleibt jedoch ungeklart, was mit den nicht antizipierbaren Fragestellungen geschieht, die
sich aus der digitalen Einfithrung einer Technik ergeben. Diese bleiben ohne weitere Kom-
munikation meist im Stadium des Ungeklirten. Was aber das Tutorial letztlich dann doch
zum unbefriedigenden Surrogat verkommen ldsst, ist die mangelnde Einbindung in soziale
Prozesse. Ohne einen ergédnzenden Kommunikationskanal entfallt der Austausch der Schiile-
rinnen und Schiiler untereinander sowie mit der Lehrkraft. Dabei ist gerade der unmittelbar
mogliche Eingriff der Lehrkraft bei den ersten Schritten in eine neue Technik ebenso wichtig
wie die Kommunikation mit anderen Lernenden. Die Vereinzelung des Lernens, mit der viele
Formen digitaler Vermittlung einhergehen, erweist sich als ein zentrales Problem.

Losbar wire die Situation auf zweierlei Wegen. Eine Kombination aus digitaler und analoger
Einfithrung béte Raum, von den Vorteilen beider Vermittlungsformen zu profitieren. Ein
zweiter Weg bestiinde in der Option, dass Leerstellen einer Einfiihrung durch ein Tutorial {iber
eigenstindiges problemldsendes Handeln durch die Schiilerinnen und Schiiler angegangen wer-
den. Auftretende Fragen konnten auf diese Weise gewinnbringend selbst beantwortet werden.
Leider wird das eigensténdige Problemldsen im schulischen Alltag von den Grundschulen an
entweder auf dem Altar der Effizienz und der Zeitersparnis geopfert oder es verkommt zu einer
Marginalie, bei der absichtlich konstruierte Problemchen lediglich vermeintlich zu 16sen sind.

Umstande dsthetischer Bildungsprozesse

Blickt man noch einmal auf Schiilerinnen und Schiiler, die aus schwierigen sozialen Situa-
tionen kommen, muss davon ausgegangen werden, dass sie keinen Zugang zu auflerschuli-
schen dsthetischen Bildungsangeboten haben.!® Es ist daher eklatant wichtig, dass zentrale

10 Vgl Reichwein 2012: 45
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Begleiteftekte, wenn nicht sogar wesentliche Ziele dsthetischer Bildungsprozesse von der
Schule systemisch gesichert werden. Dazu gehoren zum einen Vorgidnge mit intensiven
Wahrnehmungssituationen: Wie riecht feuchtes Papier beim Tiefdruck, wie fiihlt es sich
an, wie verdndert es schrittweise seine Festigkeit? Wie hort sich Farbe beim Ausrollen fiir
den Hochdruck an, wenn sie die richtige Konsistenz hat? Bei der Verlagerung ins Digitale
entfallen zudem viele sinnlich wahrnehmbare Elemente, die nur mit Aufwand auf dem Mo-
nitor darstellbar sind und dann doch nur deren unsinnliche und flache Abbildung bleiben.

Zum anderen spielen spezifische Erlebens- und Erfahrungssituationen, ohne die keine dsthe-
tische Erfahrung gemacht werden kann, in dsthetischen Bildungsprozessen eine wesentliche
Rolle. Akzeptiert man die Wirkung von Erfahrung in Lernprozessen'!, so kommt man nicht
umhin, Handlungen zu initiieren, deren Ausgang offen und vorab unabsehbar ist.”? Zur
Bewiltigung solcher ergebnisoffenen Prozesse miissen permanent Losungsstrategien entwi-
ckelt werden, um die immer neu entstehenden Situationen bewiltigen zu konnen. Auf diese
Weise kommen bislang bewiéhrte Verfahren zum Einsatz, die somit bestitigt, spezifiziert
oder hinterfragt und verworfen werden. Uber diese Kombination von erprobten und neu
entworfenen Strategien konnen bildnerische Probleme gelost werden. Im ergebnisoffenen
Prozess werden die zuvor gewonnen Erfahrungen neu strukturiert und konnen neu ein-
sortiert werden. Uber das Widersténdige, das sich der schnellen Losung oft entgegenstellt,
wird eine unentwegte Neuorganisation von Wissen und Erfahrungsmomenten nétig.”* So
entwickelt sich ein Struktursystem, das die Organisation von Wissen unterstiitzt.

Gerade vor dem Hintergrund, dass Kunstunterricht dsthetische Erfahrungen ermdégli-
chen, unterstiitzen und begleiten will, ist es unabdingbar, dsthetische Wahrnehmungen
in nachfolgende Prozesse zu integrieren. Was schon in anderen handlungsorientierten
Unterrichtsformen kaum steuerbar ist, fithrt bei Prozessen mit dem Ziel der dsthetischen
Erfahrung zu einem hohen Kontrollverlust. Verortet im Individuellen, das dsthetischen
Erfahrungsprozessen unabdingbar eingeschrieben ist, sind die Vorgange nur schwerlich von
auflen einsehbar. Doch wenn unterrichtliche Struktur nicht von vorne vorgegeben werden
kann und Prozessausgéinge nicht vorhergesehen werden kénnen, verzweifeln Lehrende, die
doch so gerne die Kontrolle behalten.

Perspektive

Man kann von der ungeschonten Zukunft ausgehen, die in Schulen strategische und 6ko-
nomische Chancen nutzen wird, die dem Digitalen zentrale Rollen in Form individuali-
sierter Lernprogramme zuweisen wird und die von der Wirtschaft unterstiitzte Inhalte auf
Plattformen und Datenbanken bereithalten wird. Differenzierte Riickmeldungen zu Leis-
tungsbildern, versehen mit entsprechenden Lernprogrammen zur Behebung von Defiziten

11 Vgl. Dewey 2011 [1916]: 186-187
12 Vgl. Hohr 2018: 139
13 Vgl. Hohr 2018: 128-129
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werden argumentativ ins Feld gefithrt werden, um unter der Nutzeroberfliche Selektion auf
Basis von Algorithmen effektiver denn je und flichendeckend gleich betreiben zu kénnen.

Als Ersatz fiir den Korper werden schlechte Surrogate angeboten werden, die als Avatare den
Menschen imitieren werden, ohne ihn in einer seiner vielfiltigen Funktionen ersetzen zu
konnen. Es wird weitgehend ohne Gegenwehr geschehen, nicht zuletzt, da den Lehrplanen
gehuldigt werden will, Inhalte abgehakt werden wollen. Hat man erst einmal festgestellt, dass
ein ehedem einengendes Korsett aus Vorgaben und Zeitstrukturen doch ganz bequemen
Halt gewihrt, werden didaktische Entscheidungen auch abseits von Sinnhaftigkeit gerne in
die vorgegebenen — dann digitalen - Strukturen eingepasst. Uber die Jahre erschlafft so die
Muskulatur des padagogischen Riickgrats, so dass selbst bei Einsicht in die Notwendigkeit
analoger Lehre in unmittelbarer sozialer Einbettung eine Umkehr kaum mehr moglich ist.

Als Konsequenz aus einer derartigen Perspektive ergeben sich offene Fragen, die friihzeitig
in den Blick genommen werden sollen: Wie wird sich eine Kommunikation entwickeln,
die nie getibt hat, kérpergebundene Ausdrucksweisen in ihren Differenzierungen zu deco-
dieren? Wie werden wir damit umgehen, wenn eigene Handlungen kaum mehr in einem
sozialen Feld stattfinden, die Handlungen anderer nicht mehr zur Selbstpositionierung zur
Verfligung stehen? Wie werden sich Kinder und Jugendliche entwickeln, die zunehmend
ohne fundierte korperliche Resonanzen aufwachsen werden? Wie werden wir damit um-
gehen, dass wir weitere Teile der Gesellschaft abhdngen werden, ohne Chance, jemals aus
den Transitzonen der Gesellschaft in diese zuriickzukehren? Wer erschief3t den Adler?
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Entfernte Stimmen oder stimmige Entfernung?
Zu Sprachlosigkeit im Distanzunterricht und dem Entwickeln einer
Stimme im Kunstunterricht

Abstract

»You are now muted®, so weist die technische Stimme des Open-Source-Webkonferenz-
systems BigBlueButton freundlich darauf hin, dass man nun nicht mehr zu hoéren sei.
Keineswegs ist dies die einzige Erkldrung dafiir, dass einige Stimmen nicht (mehr) ver-
nommen werden konnen. Das Verstummen einzelner Schiiler*innen-Stimmen ist nicht
nur auf die besonderen Umstédnde der Distanzlehre in Pandemiezeiten zuriickzufiihren,
sondern hat vielfiltige Ursachen, die sich in dieser besonders herausfordernden Zeit wie
in einem Brennglas zeigten. Die Umstidnde und Faktoren, die zu Diskriminierung, zum
Verstummen und zu Sprachlosigkeit auf der einen Seite fithren, arbeiten wir in unserem
Beitrag ebenso heraus wie die Bedingungen diskriminierungskritischen, differenz-sensiblen
Unterrichts, der auf Resonanz- und Diagnosefihigkeit basiert und es damit schafft, Raum
fiir Stimmen und Formen der Verkérperung zu geben. Dabei gehen wir davon aus, dass
gerade der Kunstunterricht - ob in Prisenz oder Distanz - ein besonderes Potenzial birgt,
in sprachlosen Momenten in vielféltiger Weise ,,Stimmentwicklung® zu férdern.

# Sprachlosigkeit, Taktgefiihl, diskriminierungskritisch, Diagnosefahigkeit,
Eine Stimme geben, Formen der Verkorperung

Vier Thesen fiir einen Stimmenpluralismus

Der foderale Umgang mit der Herausforderung ,Distanzunterricht’ fithrte in Deutschland
zu einer rasanten Verstirkung der Bildungsungleichheit aufgrund heterogener struktureller,
finanzieller und personeller Kapazititen und Ressourcen. Insbesondere Facher wie Musik,
Sport und Kunst fielen wihrend der Pandemie an zahlreichen Schulen {iber Monate géanz-
lich aus. Mit Riickkehr in den Normalbetrieb des Kunstunterrichtes mit seinen vertrauten,
routinierten Handlungen blieben wir bisher eine Befragung der (Un)Moglichkeit schuldig,
gehort zu werden, sprechen zu kénnen oder tiberhaupt eine eigene Stimme zu entwickeln.
Dabei ist es gerade dieser Aspekt, der im Zuge der Distanzlehre einen betréchtlichen Einfluss
auf gelingenden Unterricht nahm, der aber zugleich unseren kunstpadagogischen Alltag
weiterhin mafigeblich bestimmen wird.

Gewiss ist Sprachlosigkeit nicht einfach eine mehr oder weniger unvorhersehbare und
unvermeidbare Folge des Wechsels in die Distanzlehre. Sprachlosigkeit wurde in dieser
aber vermehrt spiirbar und zugleich als Phdnomen verstérkt, denn: Wie sollen wir kom-
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Abb. 1: Denkraum.Bauhaus 2019 | Workshop Ursula Rogg (Foto: Andrea Dreyer)

munizieren, wenn es keine Lehrenden-Lernenden-Gruppe iiber Soziale Medien gibt, ein
stabiles WLAN weder auf Lehrenden- noch auf Lernenden-Seite flichendeckend vorhan-
den ist, die Server und Schul-Clouds ein gleichzeitiges Arbeiten in Onlinerdumen nicht
ermoglichen und die Heterogenitit der Rahmenbedingungen von Bildungsprozessen auf
beiden Seiten unmissverstdndlich spiirbar wird? Dass Lerngruppen nicht homogen und
Lernvoraussetzungen so vielféltig wie die sozialen und kulturellen Rahmenbedingungen
jeder und jedes einzelnen sind, ist bekannt. Die neuen Umstande, nicht alle Schiiler*innen
tiber einen Kanal erreichen zu konnen, sich regelméaf3ig in kanalisationsdhnlichen (Sprech-)
Situationen wiederzufinden, machten aber mehr denn je deutlich, dass wir nicht mehr davon
ausgehen konnen, es ldgen gleiche Voraussetzungen fiir einen guten und gemeinsamen
Bildungsabschluss vor und gemeinsame Lernziele wiirden diesen beférdern.

Im Gegenteil: Die Eigenheiten einzelner Stimmen, die Schiiler*innen bereits haben, werden
dadurch womoglich entfernt, sie werden aus dem Unterrichtsgeschehen ausgeschlossen,
selbst dann, wenn Lehrende versuchen, an ,,die“ Lebenswelt ,,der” Schiiler*innen anzu-
kntipfen. Hingegen wire auch ein Kunstunterricht moglich — und er findet bereits statt —,
der zwischen Lehrenden und Lernenden zum Sprechen ermuntert und ohne Ausschliisse,
Gleichmachung und Diskriminierung dabei unterstiitzt, eine Stimme zu entwickeln. Unter
Umsténden ist es gar die Fahigkeit der Lehrperson, Distanz zu ihren eigenen Vorstellungen
und Wiinschen einzunehmen, um mittels dieser Kindern und Jugendlichen im Entwickeln
ihres Ausdrucks sowie dessen Reflexion in (Sprach-)Bildern fordernd und férdernd zur Seite
zu stehen. Gerade die Entwicklung einer Sensibilitit fiir inklusives Lehren und Lernen ist
es, welche die Sprachlosigkeit an vielen Stellen zu tiberwinden vermag und zu dauerhaften
Anderungen im Selbstverstindnis des Kunstunterrichtes beitrdgt. Dafiir, dass auch - und
womoglich insbesondere — Kunstunterricht dieser Sensibilitit wiederum Vorschub leistet
und selbst davon profitieren kann, soll hier argumentiert werden. Vier zentrale, ineinan-
dergreifende Thesen wollen wir dabei zu Grunde legen.
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These 1

Eine Stimme zu geben setzt voraus, unsere Vorstellungen von der Normalitit einer gesell-
schaftlich wie kulturell bestimmten Homogenitéit von Lerngruppen zu befragen und einen
proaktiven Diskurs zu individueller Verschiedenheit mit Kolleg*innen und Lernenden
zu fithren. Dazu gehort auch eine kritisch-reflexive Auseinandersetzung mit subjektiven
Theorien in Bezug auf Normalitét, begriindet in den eigenen Sozialisationserfahrungen und
der individuellen Herkunft, aber auch mit der aus dieser sich ableitenden Passfihigkeit der
Schiiler*innen zum personlichen Habitus als Lehrende/r.!

These 2

Eine Stimme zu geben setzt voraus, diskriminierungskritische »beschaimungsfreie Lernrau-
me« zu schaffen.? Unabhéngig von Geschlecht, korperlicher und psychischer Beeintrachti-
gung, kultureller und sozialer Herkunft, Alter und Religion ist es Aufgabe der Lehrenden,
nicht nur die individuellen Fihigkeiten und Fertigkeit zu férdern und den heterogenen
Bediirfnissen fiir einen gelingenden Lernprozess gerecht zu werden. Ebenso wichtig ist
es, einen Schutzraum zu geben, der durch Wertschitzung, Respekt und gegenseitiges Ver-
stindnis der Lernenden untereinander bestimmt ist.

These 3

Eine Stimme zu geben setzt voraus, ein ,, Taktgefithl“ und mit diesem verbunden professi-
onelle diagnostische Kompetenzen entwickelt zu haben, um das Vermégen sprachlicher
Mitwirkung erkennen und Griinde fiir individuelle Sprachlosigkeit ermitteln zu kénnen.
Begriindete, aber auch unbegriindete Angste, ein Unverstanden-Fiihlen und auch die eigene
storende Wirkung als Lehrende/r auf ein gewiinschtes resonantes Miteinander kénnen
ursichlich sein. Diagnose schlief3t demnach dauerhaft das eigene professionelle Selbstver-
stindnis, individuelle Handlungs-, aber auch Deutungsmuster mit ein.

These 4

Der bildnerische Ausdruck kann dazu beitragen, eine eigene Sprache zu entwickeln, sich
dem Umfeld mitzuteilen und die eigene Sprachlosigkeit durch Selbsterméchtigung zu
iiberwinden. Der Kunstunterricht kann dem Engpass der Worte® begegnen, kann Anlésse
schaffen, sich nonverbal auszudriicken, sich mitzuteilen und zu verhalten. Zugleich kann
er die Moglichkeit bieten, dem bildnerischen Ausdruck eine Versprachlichung hinzuzu-
fiigen, dem Textuellen, Zeichenimmanenten der Kunst an sich Raum geben, dem verba-
lisierenden Moment als Form des personlichen Ausdrucks Achtung verleihen und so der

1 Khan/Sertl/Raggl/Stefan/Unterkofler-Klatzer 2012: 11
2 Glittenberg 2020: 8
3 Vgl Sturm 1996
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Verschiedenheit individueller Positionierung und Bewéltigungspraktiken im Umgang mit
Kunst* gerecht werden.

Vom beabsichtigten und unbeabsichtigten Schweigen

Eine Stimme zu geben, setzt voraus, einen fragenden Blick auf die eigene Lehre in Pande-
miezeiten zu werfen, der bewusst machen kann, wie und wo Sprachlosigkeiten sichtbar
und unter welchen Faktoren sie erzeugt oder verstarkt werden. Dabei gilt es, nicht nur die
technischen Bedingungen mit ihren sozialen Konsequenzen zu analysieren, sondern in be-
sonderem Mafle das Zusammenspiel dieser mit der individuellen Haltung und dem eigenen
Handeln hinsichtlich lernférderlichen, achtsamen und sensiblen Verhaltens zu reflektieren.

Sprachlosigkeit wurde befordert durch regelméafiig auftretende Stérungen, die angesichts
vielfiltiger neuer Herausforderungen und Situationen in den digitalen Raumen nahezu
unvermeidbar waren. Digitale Rdume und das gemeinsame Online-Sein fithrten bereits
selbst, d. h. aufgrund ihrer Beschaffenheit zu Sprachlosigkeiten. Kommunikation war daran
gebunden, dass zumindest einzelne (aber nie alle) ihre Mikrofone und Kameras freischalte-
ten. Dartiber hinaus wurde, wer nicht gehort werden wollte oder aus technischen Griinden
seine Stimme nicht iibertragen konnte, auch nicht gehort. Das technisch bedingte Schweigen
ist wohlgemerkt ein qualitativ anderes als ein Schweigen, welches bewusst eingesetzt wird,
um den korperlichen und vorsymbolischen Bedeutungsgehalten gegentiber den explizit-
diskursiven Vorrang zu geben. Das technisch bedingte Schweigen ist ein unbeholfenes, ein
unfreiwilliges. Ein bewusstes Schweigen hingegen ist essenzielles Element padagogischen
Taktgefiihls, welches Jens Beljan im Anschluss an Jorg Zirfas als »ein praktisches Gespiir
fiir die Folgen und Wirkungen des Sichtbarmachens und Unsichtbarmachens sowie des
Explizierens«® definiert.

Ein solches Gespiir, eine solche Sensitivitat zu entwickeln ist fiir Lehrende ein notwendiger
Teil ihrer Professionalisierung, denn, etwas

»symbolisch explizit zu machen ist nicht immer die angemessene Reaktion [...]. Ex-
pressive Rationalitdt liefSe sich entsprechend wohl gerade als die Fihigkeit verstehen,
situationsangemessen die richtige Wahl auf diesem Kontinuum zu treffen und etwa
dort zu schweigen, wo symbolische Expressivitit nur destruktiv wirken wiirde.«°

Kunstlehrende, die in ihrer Berufspraxis neben dem ikonografischen und hermeneutischen
Knowhow ihre kiinstlerischen Fahigkeiten weiterentwickeln, ihr Wissen vermitteln und
zum nonverbalen Ausdruck anstiften, kdnnen dieser Behauptung sicherlich in besonderem
Mafle zustimmen. Allerdings geht es eben nicht nur um den speziellen Fall kiinstlerischer
Ausdrucksweisen. Padagogisch taktvolles Verhalten ist vor allem und ganz grundsétzlich von
immenser Bedeutung, »wenn das Gegentiber Gefahr lauft, durch Missachtung, Beschdmung
& Vil HausendorMiler 2015450

5 Beljan i. E.: Kapitel II1.6 Expressionen als Basiselement: Darlegen und Umwandeln
6 Jung 2009: 446
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und Stigmatisierung in seiner Erscheinung und Sichtbarkeit verletzt zu werden«.” Gerade
die Stolpersteine auf dem digitalen Kommunikationsweg sind geeignet, uns der sonst als
selbstverstandlich und nicht hinterfragten Ausdrucksarten mit ihren teils unbewussten
Implikationen ebenso gewahr zu werden wie der eigenen Normalititsvorstellungen. Die
Unterbrechung der Routinen kann sichtbar machen, wo wir mit Verhaltensweisen Stereo-
type und Ungerechtigkeiten replizieren, an welchen Stellen und auf welche Weise unsere
Haltung, unsere verbale und nonverbale Kommunikation, unsere Anweisungen, unsere
Fragen und Antworten dazu beitragen, einerseits zu wenig zu differenzieren und anderer-
seits zu diskriminieren und einzelne Stimmen verstummen zu lassen.

Deshalb pladieren wir dafiir, das eigene Taktgefiihl und dessen Genese vor dem Hintergrund
der eigenen Biografie hinsichtlich des praktischen Gespiirs »fiir die Folgen und Wirkun-
gen des Sichtbarmachens und Unsichtbarmachens sowie des Explizierens«® zu befragen,
Schweigen nicht vorschnell negativ zu werten, weil es sich mit einer evidenz-basierten
Beurteilung des Lernerfolgs nicht vereinbaren lisst, und zudem einen Raum zu bereiten,
der trotz physischer Distanz Nahe schaftt.

Ungewohnte (An)Blicke

Nihe zu schaffen setzt die Bereitschaft voraus, zuzuhéren; es erfordert Mut, weniger Zu-
kiinftiges zu setzen als vielmehr das Gegenwirtige vorzufinden und die Unverfiigbarkeit
von Expressionen und ihren Folgen anzuerkennen, zugleich aber mit diesen zu arbeiten,
sie ins Gespréch zu bringen.

Wie aber konnen wir in dem diskriminierungskritischen Bemiihen, »beschaimungsfreie
Lernraume«’ zu schaffen, in digitalen Riumen kommunizieren? Selbst wer sich mitteilen
wollte und konnte: Es fehlte schlicht an wesentlichen Variablen korperlicher Kommunika-
tion. Unzureichende Raumwahrnehmung (auf multisensorischer Ebene) und der begrenzte
Einsatz von Mimik und Gestik erschwerten das gegenseitige Verstehen. Die Gesprachs-
Teilnehmenden sahen sich auf Sprache, Stimme und Blicke weitgehend reduziert. Somit
erfuhren diese besondere Aufmerksamkeit. Und schliefilich spielt, wie Beljan heraushebt,
»[blei der Erzeugung von Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit [...] der padagogische Blick
eine entscheidende Rolle«."” Er stiitzt sich dabei auf die Aussage von Jorg Zirfas und Ben-
jamin Jorissen, die feinsinnig feststellen: »[I]m Blick des Anderen kommt eine bestimmte
Perspektive auf das Ich zum Ausdruck, der das Ich nicht habhaft werden kann, und die
trotzdem - oder gerade deswegen - das Selbstverstdndnis des Ichs radikal tangiert.«"!

In den Online-Meetings wurden die Teilnehmer*innen gleichwohl nicht nur mit dem Blick
der anderen konfrontiert, sondern in ungewohnter Weise mit dem eigenen Antlitz sowie

Beljan i. E.: Kapitel II1.6 Expressionen als Basiselement: Darlegen und Umwandeln
Ebd.

Glittenberg 2020: 8
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der eigenen Mimik und Gestik. Ein Umstand, der durchaus irritierend und ablenkend sein

kann, gar zum Verstummen fiihrt.

Bemerkenswert ist auch, dass sich das eigene Antlitz, in eine Kachel gerahmt, scheinbar
hierarchielos neben all den anderen einreihte. Folglich von einer Enthierarchisierung der
Kommunikation sprechen zu wollen, bedarf allerdings zundchst préziser Analysen des
Klassenzimmers wie des digitalen Lernraums unter diskriminierungskritischen Gesichts-
punkten. Auch fehlen gesicherte Erkenntnisse tiber Wirkmechanismen des Sehens und
Gesehen-Werdens, zu Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit, aber ebenso zu einer spezifischen
Atmosphire der zeitgleichen bildlichen Préasenz. Allein die Tatsache, dass die Moderati-
onsleitung und damit einhergehend die meisten Rechte, wie u. a. das Stumm-Schalten aller
Teilnehmer*innen, auch in der Distanzlehre mehrheitlich bei der Lehrperson blieben, macht
deutlich, dass Wissenshierarchien und verinnerlichte Handlungsmuster fortbestehen und
vielfach nur auf den digitalen Lernraum tibertragen werden.

Zur Relevanz von Sprache und Stimme

Bewusste wie unbewusste Formen der Diskriminierung in der Sprache und im Blick der
Lehrenden wurden und werden noch immer unzureichend thematisiert.

»Diskriminierungserfahrungen sind fiir viele Jugendliche eine stindige Herausforderung.
In der Schule und in ihrer Freizeit machen sie immer wieder die Erfahrung, sich mit
verallgemeinernden, herabwiirdigenden und diskriminierenden Zuschreibungen ausein-
andersetzen zu miissen und von anderen als nicht zugehoérig, als »anders« wahrgenommen
und ausgegrenzt zu werden. Das macht etwas mit ihnen. Sie ibernehmen Teile der Zu-
schreibungen in ihr Selbstbild und/oder emanzipieren sich davon, sie entwickeln individuell
widerstandige oder angepasste Praxen. Diese Ungleichheitsverhiltnisse prigen nicht nur
die, die von ihnen unmittelbar benachteiligt werden. Sie wirken sich auch auf die aus, die
durch die Verhiltnisse eher >privilegiert« sind«.'?

Habitusgebundene Zuschreibungen und diskriminierende Einordnungen, die Lernenden
durch Lehrenden widerfahren, weil sie eigenen Sozialisationserfahrungen weniger oder
mehr entsprechen, erfolgen oft unbewusst, bestimmen aber das alltdgliche Handeln und
Deuten. Diese werden (leider) nur allzu oft sowohl seitens der Benachteiligten als auch
seitens der Privilegierten als Normalitit akzeptiert. Im Distanzunterricht wirkte sich dieser
Umstand um so stérker aus, als das Auditive die bildliche wie korperliche Wahrnehmung
z. T. vollumfinglich abloste, Sprache und Worte damit ein neues Gewicht erhielten und
die sinnlich einseitig geforderte Aufmerksambkeit des Auditiven Dialogprozesse erschwerte.

Wir alle haben die Erfahrung gemacht: Bei der Vermittlung akustischer Signale geht es
keinesfalls nur um Informationsiibertragung. Wenn Roland Barthes den Verlust der Ma-
terialitdt des Sprechens, der »K6érnung der Stimmec, wie er dies nennt, beklagt, dann geht

12 Foitzik/Holland-Cunz/Riecke 2019: 22
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es ihm vor allem um teils unverfiigbare Elemente der individuellen Sprechweise auf einer
korperlich-physischen Ebene: die Klangfarbe der Stimme, den Tonfall, Rhythmik und
Melodien.” Das Youtube-Phanomen, sich durch technisch vermittelte, akustische Reize in
eine Gerduschkulisse zu begeben, die ein euphorisches Wohlgefiihl bei gleichzeitiger Ent-
spannung hervorrufen kann (genannt ASMR - Autonome Sensorische Meridianreaktion),
hat schon vor iiber zehn Jahren zunehmend an Aufmerksamkeit gewonnen. Nun scheint
die Sehnsucht nach sensorischen Erfahrungen entgegen logozentristischer Tendenzen auch
durch den Zwang zur Distanz zuweilen zuzunehmen. Denn, so soll es Constancio Carlos
Vigil gesagt haben, »Menschen sind wie Musikinstrumente; ihre Resonanz hingt davon
ab, wer sie beriithrt«'* und in welcher Form sie beriithrt werden.

Sicherlich, der ungewohnte Fokus auf dem Auditiven zeigt uns wie in einem Brennglas
negative Folgen von unklarer Lehrenden-Sprache, die in Unsicherheit, grammatikalischer
Unkorrektheit, in Kontinuitatsbriichen und Verzégerungen des Sprechens zum Ausdruck
kommt und durch individuelle Faktoren wie ,,Lautstirke, Sprechgeschwindigkeit, Pausen,
Artikulation, Modulation, Timbre, Unterstiitzung durch Gestik und Mimik“"® bestimmt
wird. Wir kénnen aber auch gemeinsam von der Aufmerksamkeit gegeniiber Sprache(n),
Sprechweisen und Stimmen lernen, angefangen bei der Stimme, die, wie Clara Meister
betont, mehr als nur das Wort ist! Sie »ist die Spur des Sprechers, die die Worte durch die
Art und Weise des Sprechens beeinflussen und verdndern kann und bestimmt mit ihrem
spezifischen Klang immer auch die Interpretation beim Horer«.' Eine Auseinandersetzung
mit der Stimmerzeugung schlief3t jene mit dem Héren/Zuhoren/Hinhoren ein. »Stimmen
werden nicht nur von den Sprechenden verkorpert, sondern auch von den Hérenden«."
Die Verlautbarung einer Stimme verheif3t die Anwesenheit von jemandem oder etwas und
die sprechende Stimme selbst verlangt zugleich »nach der Anwesenheit eines Horers«'® —
wobei durchaus ebenso »[d]er Sprecher selbst [...] sein eigener Zuhorer« ist."”

Sprechen und Hoéren sind nicht nur hinsichtlich ihrer sozialen Implikationen relevant. Die
Stimme verweist im Akt des Sprechens immer auch auf die Individualitdt des Stimmma-
terials und letztendlich auf die Beschaffenheit des Korpers, der sie mithervorbringt. »Der
Ort* der Stimmex, so Sybille Kramer, die von Meister zitiert wird, sei »die Aktivitit des
sie erzeugenden Leibes. Die Stimme ist die Spur des Korpers im Sprechen. Das aber heif3t:
Der Korper zeigt sich in der Stimme.«** Somit scheint es auch nicht verwunderlich, dass
das Horen einer Stimme den Wunsch nach Verkérperung weckt. Das Wechselspiel und die
damit einhergehenden Verwobenheiten sind fiir Lernende und Lehrende gleichermaflen ein
hoch interessantes Phdnomen, welches es (gemeinsam) zu erkunden gilt. Dem Vorschlag,
13 Vgl. Barthes 2008

14 Vigil zitiert nach Beljan 2017: 162
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16 Meister 2018: 30

17 Macho 2006: 132

18 Meister 2018: 44

19 Ebd.: 52
20 Kramer 2003: 2



80 Elisa Rufenach-Ruthenberg/Andrea Dreyer

oder Appell, Meisters folgend, sollte »[d]ie Kunsttheorie [...] nicht nur hinsehen, sondern
auch hinhoren«*, denn die Bildende Kunst, die auf den ersten Blick immer dem Visuellen
verschrieben zu sein scheint, spricht, fliistert, verfiihrt, flucht bereits seit langer Zeit. »Es
gibt eine akustische Ebene, die in die Kunstbetrachtung einbezogen werden muss«.” In
diesem Sinne kann beispielsweise die Stimme »mit ihrem vokalen Klang Material, mit
ihren Eigenschaften Medium und ihren thematischen Verweisen Motiv«* nicht nur in der
Kunst, sondern auch im Kunstunterricht sein.

Auch im Aufmerksam-Sein beziiglich der Spezifik von Stimmen und ihren Kanalisations-
formen (die sich keinesfalls nur auf den menschlichen Korper beziehen miissen, sondern
auch im Experimentieren mit anderen Objekten und Materialien erkundet werden kon-
nen) liegt gleichzeitig ein Potenzial, feinfiihliger fiir die je unterschiedlichen Zuginge,
Erfahrungsrdume und Méglichkeiten Lernender zu werden. Umso mehr sollten wir den
Stimmen der Lehrenden, welche tagtiglich und unmittelbar ihre Wirkung im Umgang mit
Lernenden haben, Beachtung schenken. Durch sie kommt ihre Haltung zum Ausdruck.

Eine Antwort der Haltung: Resonanzfahigkeit und Diagnostik

Haltungen entstehen nach Doris Edelmann in Abhingigkeit von je individuellen Inter-
essen an Vielfalt und Heterogenitit. Von einer ,abgrenzend-distanzierten Haltung, die
dazu fiihrt, die Vielfalt zu ignorieren, bis hin zu einer kooperativ-synergieorientierten
Orientierung, gekennzeichnet durch eine reflexive Beriicksichtigung der Heterogenitit im
gesamten padagogischen Handeln“ ist der je individuelle Habitus der Lehrenden geprégt.
Wertschétzendes dialogisches Handeln kann nur zum Tragen kommen, wenn ,,Tabus und
blinde Flecken als wichtige Hinweise auf Handlungsfelder* verstanden werden, ,,in denen
moglicherweise Vorurteile, Einseitigkeiten und Diskriminierung das Wohlbefinden und
damit auch das Lernen von Kindern beeintrichtigen? Aber auch Kinder und Jugendliche
miissen eine Sensibilitit im Umgang miteinander entwickeln, Wertschétzung erfahren
und lernen entgegenzubringen sowie Raum bekommen, sich mit den eigenen Werten
auseinanderzusetzen und personliche Vorstellungen von Normalitdt zu hinterfragen.? Nur
so lasst sich im gemeinsamen vielstimmigen Dialog ein diskriminierungskritischer und
angstfreier inklusiver Lernraum schaffen - ob in Prasenz oder Distanz. Denn bringt man
»zwei Stimmgabeln in physische Nahe zueinander und schlagt eine davon an, so ertdnt die
andere als Resonanzeffekt mit“¥, unabhédngig davon, ob der Einfluss positiv oder negativ
ist. Sprachfahigkeit steht vor diesem Hintergrund in einem Beziehungskontext von Angst

21 Meister 2018: 20

22 Ebd.

23 Ebd.: 19

24 Edelmann 2006: 243
25 Wagner 2013: 247
26 Vgl. Zenz 2020: 211
27 Rosa 2016: 211



Entfernte Stimmen oder stimmige Entfernung? 81

und Begehren.? Die Fihigkeit, zuzuh6ren und sensibel fiir solche Effekte zu sein, nicht nur
den Text der Sprache zu dechiffrieren, sondern auch den »Text der Stimme« und »seine]...]
Signifikanz anzuerkennen, all das, was in der Stimme »iiber die Bedeutung hinausgeht«*,
wahrzunehmen, muss dabei ebenso gefordert werden wie die Sprachfahigkeit selbst, welche
nach Oliver Sacks anders als unsere Sinne, die »angeboren [...] sind, ebenso wie die Motorik,
die wir ohne die Hilfe anderer entwickeln konnen«*, nicht allein erworben werden kann.

Die Entwicklung dieser Fahigkeit sowie ihre Beeintrachtigung steht in Zusammenhang
mit zahlreichen Einflussfaktoren. Diese zu erkennen, bedarf diagnostischer Kompetenzen,
welche die kritische Reflexion von individuellen subjektiven Theorien und Handlungsrou-
tinen, impliziten Wissens und Uberzeugungen® gleichermaflen einschlieffen wie die Ana-
lyse der Rahmenbedingungen des Lehrens und Lernens. Erkenntnisse zu den subjektiven
Lernvoraussetzungen der Lernenden setzen eine professionelle Urteilskompetenz ebenso
voraus* wie eine resonante Lehrenden-Lernenden-Beziehung. Diese schliefit das Wissen
ein, dass insbesondere der Kunstunterricht tiber das Sprechen hinaus anderen Formen der
Verkorperung Raum zu geben vermag.

Korper und Leib im Distanzunterricht

Doch gerade der Raum fiir Verkorperung stellte in der Distanzlehre eine Herausforderung
dar, war sie schlieSlich gerade gepragt von stark reduzierten korperlichen Interaktionsmog-
lichkeiten. Somit wurde Sprachlosigkeit auch durch eingeschrinkte ,,Bewegungsraume“
erzeugt: der Riickzug auf einen Stuhl, an einen Tisch und ein mobiles Endgerit, die Fo-
kussierung auf eine digitale Flache, die Distanz zur eigenen Korperlichkeit und jener der
anderen. Wurden vor 120 Jahren Pausenhofe eingerichtet, weil die Erkenntnis wuchs, dass
Bewegung entscheidend zur Férderung kognitiver ebenso wie motorischer Lernprozesse
beitragt, fithrten die pandemiebedingten neuen Strukturen, Situationen und Prozesse
in dieser Hinsicht eher zu Riickschritten: Online-Meetings ohne ausreichende Pausen,
unregelmiflige Konsultationszeiten, Aufgabenmassen, die einen tiberdurchschnittlichen
Bearbeitungszeitraum erforderten oder génzlich fehlende Bildungsangebote, die zu einer
inneren Leere und Bewegungslosigkeit fithrten.

Das hiandische Tun im Kunstunterricht hingegen konnte — dort, wo dieser stattfand - dazu
beitragen, tiber den eigenen Korper sowie unterschiedliche Techniken, Materialien und
Medien zu interagieren, sich ihrer und seiner selbst bewusst zu werden und der Erfahrung
einer personlichen Entduflerung, die in den Zeiten der Kontaktbeschrankungen kaum
wahrgenommen werden konnte, entsprechenden Raum geben. Hier waren Lernszenarien
hilfreich, in denen Lernenden ein Pool an Zugéngen zur eigenen problembasierten Ar-

28 Ebd.: 212

29 Barthes 2002: 203

30 Sacks 2019: 98

31 Reusser/Pauli/Elmer 2011: 478
32 Vgl. Ohlms 2014: 26



82 Elisa Rufenach-Ruthenberg/Andrea Dreyer

beit gegeben werden konnte, um interessengeleitet und durch die Lebenswirklichkeiten
der Lernenden motiviert zu wahlen und in einen resonanten bildnerischen oder auch
auditiven, moglicherweise rezeptiven wie schreibenden Prozess der Selbsterméichtigung
zu treten. Diese Moglichkeitsrdume auch in Zukunft zu schaffen, setzt vor allem voraus,
miteinander in Kommunikation zu treten, einander zuzuhoren, (aus)sprechen zu lassen

und dem Sprechen-diirfen Zeit und Raum zu geben.

Vom Distanzunterricht lernen

Der Distanzunterricht hat sensibel gemacht fiir die vielfaltigen Einflussfaktoren auf Lehr-
Lern-Prozesse. Er hat konfrontiert mit der Heterogenitit der Lernenden wie Lehrenden
und ihren je individuellen Losungsmustern in unvorhersehbaren Situationen. Und er hat
uns das Normalitdtsverstaindnis von Homogenitit in den Lerngruppen unwiderruflich
hinterfragen lassen. Vom Distanzunterricht zu lernen heif3t nicht, die Qualitat des Arbeitens
in Prisenz zu befragen und medientechnisch begleiteten Lehr-Lern-Prozessen den Vor-
rang zu geben, sondern gewonnene Erkenntnisse einflieffen zu lassen in die gemeinsame
kunstpadagogische Arbeit. Eine Stimme zu geben — und das ist ein Lernergebnis aus der
Pandemiezeit - heift, inklusiv und diskriminierungskritisch ohne Einschrankung der Rah-
menbedingungen, ohne Einschrinkung der Ausdrucksideen und -formen, den Stimmen
Aufmerksambkeit zu geben, hinzuhéren - statt Aufgaben mit Distanz zur (angenommenen)
Lebenswelt der Lernenden zu stellen — und gemeinsam mit ihnen eine Lernkultur zu ent-
wickeln, die einen wertschitzenden und respektvollen Umgang des Miteinanders erlaubt
und der Vielstimmigkeit der Lerngruppe einen diskriminierungssensiblen Raum gibt.
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Michaela Kaiser
Digitalisierung und kunstpadagogische
(De-)Standardisierung?

Zu einem post-pandemischen kunstpadagogischen
Fortschrittsnarrativ

Abstract

Dieser Beitrag erginzt die kunstpddagogische Debatte iiber die méglichen Folgen einer
weiter zunehmenden, pandemiebedingten Digitalisierung durch eine kunstpiddagogisch-
geschichtliche und empirische Einordnung der jiingsten Entwicklung in das Spannungsfeld
der Standardisierung und De-Standardisierung von Kunstunterricht. Es wird argumentiert,
dass die Geschichte der schulischen Kunstpddagogik zu einem erheblichen Teil als ein
Ringen um Standardisierung und De-Standardisierung gelesen werden kann, wobei diese
Tendenzen zu unterschiedlichen Zeiten divergierend gefasst und benannt werden und
damit die Narration um die Geschichte der Kunstpadagogik um eine weitere ergdnzen. Um
diese Perspektive auszufiithren, wird die kunstunterrichtliche Adaption der Anerkennung
und Férderung von kunstunterrichtlicher Leistung vor dem Hintergrund der pandemie-
bedingten Digitalisierung von Kunstunterricht exemplarisch aus dem Blickwinkel des
Neo-Institutionalismus gerahmt. Vor diesem Hintergrund werden die - als Reaktion auf
die COVID-19-Pandemie initiierten - Digitalisierungsbemiihungen als ein Momentum
reflektiert, welches das Potenzial besitzt, Standardisierungslogiken tiber ein an Digitalisie-
rung orientiertes kunstunterrichtliches Fortschrittsnarrativ weiter zu perpetuieren.

# (De-)Standardisierung von Kunstunterricht, Digitalisierung als
Fortschrittsnarrativ, Neo-Institutionalismus, radikale Individualisierung

(De-)Standardisierung der Kunstpadagogik in historischer
Perspektive

Die Idee des 6ffentlichen Kunstunterrichts entwickelte sich im ausgehenden 18. Jahrhundert.
Die Popularisierung des Kunst- resp. Zeichenunterrichts wird oftmals mit der gesellschaft-
lichen Offnung der Institution Schule fiir breitere gesellschaftliche Schichten, im Sinne
des damals aufkommenden meritokratischen Ideals, erklart.! Aus diesem Grund soll im
Folgenden die Geschichte der Standardisierung von Kunstunterricht betrachtet werden.
Dabei stehen insbesondere Fragen der Anerkennung und Beurteilung von Leistung und
Kompetenzen aufgrund ihres quantifizierenden Anspruchs exemplarisch fiir die Standar-

1  Horlacher 2011: 28-39
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disierungsbemiithungen des Kunstunterrichts tiber die Vergleichbarkeit von Lernerfolgen
und die Vereinheitlichung von Lernerwartungen.

Im Rahmen der Entwicklung hin zu einer allgemeinbildenden Schule wurde dem Zeichen-
unterricht schnell ein fester Platz im Ficherkanon zuerkannt und er galt als bedeutsamer
Lerngegenstand. Bereits in der philanthropischen Bewegung galt die zeichnerische Auseinan-
dersetzung mit lebensweltlichen Phanomenen als ebenso bildungsrelevant wie die Sprache.
Zeichnerische Expertise wurde in detaillierten Lehrgdngen angebahnt und befordert; kiinst-
lerische Leistung implizierte infolgedessen Auffassungsvermogen und Formenverstindnis,
das in eine moglichst naturalistisch-mimetische Wiedergabe der Realitit transformiert
wurde.’ Im Kontext der Reformpéddagogik fand die Kunsterziehungsbewegung schnell eine
wachsende Zahl von Anhénger*innen, denn in ihrem Zentrum stand das Kind mit seiner
kiinstlerischen Individualitéit. Das gesellschaftlich immer stirker anerkannte meritokratische
Ideal und die in dieser Zeit entstandene und maf3geblich durch Lichtwark vertretene Idee der
Zuginglichkeit von Kunst fiir eine breite gesellschaftliche Gruppe waren von wegweisender
Bedeutung im Hinblick auf eine zunehmend stérker institutionalisierte Kunstvermittlung,
wenngleich diese zunéchst primér Kindern bildungsbiirgerlicher Schichten zugénglich war.*
Vor allen Dingen die Kinderzeichnungsforschung des Kunsthistorikers Corrado Ricci gegen
Ende des 19. Jahrhunderts war es, die dem bildnerischen Ausdruck von jungen Menschen
einen Wert an sich beigemessen hat. Hieraus sollten sich auch neue Beurteilungsmaf3stibe
fiir gestalterisches Handeln generieren. Vor dem Hintergrund der Einschétzung, dass »in
jedem Kinde [...] die unpersonliche und vorbewufite Naturkraft des Naiven, der Geni-
us [wirkt]«,® bildete sich nicht mehr allein die Fahigkeit der kiinstlerisch-mimetischen
Nachahmung, sondern die Authentizitit und Originalitdt der Werke in der Bewertung der
kiinstlerischen Leistung ab und wurde so zu einer neuen Norm fiir den Kunstunterricht.®
Diese romantisierte Sichtweise auf »den Genius im Kinde«” wurde erst durch Jean Piagets
strukturalistische Entwicklungspsychologie in Frage gestellt. Damit fanden auch Stufenmo-
delle der Zeichenentwicklung Eingang in die kunstpiddagogische Theoriebildung.®

Mit dem Wiedereinsetzen der Schulpflicht nach 1945 kniipfte man mit dem Konzept der
Musischen Erziehung an Elemente der Kunsterziehungsbewegung an, allerdings dezidiert
unpolitisch und mit einer Uberbetonung kompensatorischer und eskapistischer Aspekte hin
zu einer dsthetisch-leiblichen Selbstverwirklichung nach subjektiven Maf3staben. Dabei wurde
an die Idee einer Formung der Seele nach C. G. Jung angekniipft und daraus eine Erziehung zu
Sittlichkeit und Geschmack abzuleiten gesucht. Kiinstlerische Leistungen wurden nicht allein
auf das Feld der arrivierten Kunst bezogen, sondern auch im Zusammenhang von vermeint-
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lich»natiirlicher< Volkskunst und jenseits des individuellen Ausdrucks im Kontext kollektiver

Interaktionen identifiziert und mit einem imaginierten Hoheren in Verbindung gebracht.’

Sich hiervon radikal abgrenzend zielte der formale Kunstunterricht dann in den 1960er
Jahren weniger auf die Erziehung durch die Kunst, sondern auf die Erziehung zur Kunst
vermittels ausdifferenzierter Lernzieltaxonomien und dem Bestreben der Verobjektivierung
von Kunstunterricht ab.® In diesem Kontext steht auch Ottos sehr deutliche Ablehnung der
musischen Erziehung.! Die sich hier bereits andeutende Frage der Bildkompetenz stand
in Zusammenhang mit dem >Ende der Kunstgeschichte« (Belting) und aufkommenden
Bildtheorien (Bredekamp) und war eingebunden in den Prozess einer reflexiven Auseinan-
dersetzung mit der Kunst der Moderne. Implizit wurde damit an die Zeicheniibungen des
19. Jahrhunderts angeschlossen, wobei sich eine davon ginzlich unterscheidende moderne
bzw. abstrakte Formen- und Zeichensprache etablierte. Dem »Problem der Subjektivitat«
versuchten Otto und Kollegen durch eine vermeintliche Verobjektivierung kiinstlerischer
Kompetenzen zu begegnen, wobei anthropogene Faktoren unbeachtet blieben und durch
die Konzentration auf das Lehr- und Lernbare ersetzt wurden.'? Der darin sich implizit
ausdriickende Legitimationsgedanke von Kunstunterricht begriindet sich im sukzessiven
Aufbau gestalterischer und bildanalytischer Kompetenzen, welche Otto im Rahmen der
Allgemeinbildung als Schliisselqualifikation einforderte."* Demnach bildet sich die kiinstle-
risch-gestalterische Kompetenz im gegenwartsbezogenen bildnerischen Denken und Han-
deln heraus. Auch wenn diese Zeit gemeinhin als Beginn der Leistungsgesellschaft gelesen
wird, sollte ebenso bedacht werden, dass Zugangskontrollen (bspw. zu Universititen) sowie
die assoziierten Instrumente entlang des meritokratischen Ideals auch dazu genutzt wurden,
kritische Studierende - bspw. im Rahmen der Demokratiebewegung - von den Universititen
fernzuhalten," dokumentiert etwa an Protesten der Studierenden an der Kunstakademie
Diisseldorf, die seinerzeit von Joseph Beuys mitgetragen und begleitet wurden.

Das Konzept der Visuellen Kommunikation setzte diese kognitivistischen Tendenzen
hinsichtlich des objektivierbaren kritischen Umgangs mit dem Bild und dessen Informa-
tionswert fort.”” Kunstunterrichtliche Leistung wurde nunmehr nicht mit dem kindlichen
Darstellungsinteresse gleichgesetzt, sondern mit einer Orientierung an technischen und
wissenschaftlichen Qualitdtsmerkmalen,' die sich, anschlielend an die gegenwirtige
Outcome-Steuerung im Bildungswesen, in den Folgejahren in der Forderung nach Bild-
kompetenz zuspitzte und bis heute prisent ist."”
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Diese Bestrebungen der Standardisierung und Verobjektivierung von Kunstunterricht
iber die Lern- und Leistungs- resp. Kompetenzmessung lassen jedoch die hierarchisie-
rende und selektierende Funktion der Leistungsmessung unberticksichtigt, tiber welche
Prozesse der (kiinstlerischen) Normierung eingezogen werden — wihrend es in der Kunst
doch um eine Aufldsung dieser dialektischen Positionen geht und vielmehr die Kontingenz
des Kiinstlerischen in der Beschreibung »guten« Kunstunterrichts hervorgehoben wird."
Zwar zeigt sich im Riickblick in die Fachgeschichte eine regelméfSige Adaption differenter
Bezugsnormen,' doch ist in Verflechtung mit den kulturtheoretischen Ausgangspunkten
Bourdieus® und den hiermit in Verbindung stehenden habituellen Orientierungen in
der Anerkennung und Beurteilung kiinstlerischer Leistungen und Kompetenzen stets
die subjektive Evidenz von Beurteilenden, ihr individuelles dsthetisches Urteil, implizit
hinterlegt.?! Das asthetische Urteil erweist sich insofern als verhandelbare Konstruktion,
da es sich sowohl historisch - etwa mit Blick auf die pandemiebedingten Digitalisie-
rungsbestrebungen im Kunstunterricht - als auch kulturell unterscheidet, beispielsweise
im Hinblick darauf, was im Kunstunterricht als intelligible Leistung anerkannt wird und
was nicht.? So durchlaufen Schiiler*innen mit hohem kulturellem und sozialem Kapital
héufiger erfolgreich als andere den Kunstunterricht, da sie mit den institutionellen und
habituellen Praktiken starker vertraut sind und sich im Hinblick auf die Gestaltung der
kiinstlerischen Werke auf unterschiedliche kulturelle Bezugssysteme beziehen kénnen.”
Vor diesem Hintergrund ist dem iiber vermeintlich objektivierte Lernzieltaxonomien und
Kompetenzorientierung standardisierten Kunstunterricht nicht nur die am é4sthetischen
Prozess ausgerichtete Subjektorientierung® entgegenzuhalten, sondern auch die auf der
Hinterbiihne des Unterrichts eingezogene und sich iiber neue »Kategorien« wie bspw. die
Originalitit von Werken manifestierende (Re-)Produktion von Ungleichheiten.® Diese
als »asthetisches Surplus«* verhandelte Bildungsvalenz des Kunstunterrichts stattet den
Kunstunterricht mit einem Spannungsfeld aus, namlich der Kontingenz des Kiinstlerischen
und dessen Normierung in Bildungsstandards, Kompetenzen und Lern- und Leistungszie-
len.?” Insofern kann kritisch angefragt werden, ob ein standard- bzw. kompetenzorientierter
Kunstunterricht die mit ihm verbundene Hoffnung auf ein Mehr an Bildungsgerechtigkeit
einlosen kann.” Es kann weiter konkludiert werden, dass Kompetenzen - in ihren beiden
Stofirichtungen - vermittelnd zwischen den einzelnen Ebenen des Systems Schule wie
auch nach innen wirkend, hinsichtlich der von den Akteur*innen initiierten Prozesse
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entscheidende Funktionen in der »Grammar of Schooling«* erfiillen und einen Baustein
>richtigen« Kunstunterrichts reprasentieren.

(De-)Standardisierung der Kunstpadagogik aus der
Perspektive des Neo-Institutionalismus

Kunstunterrichtliche Standardisierungsprozesse sind also schon seit mehr als einem
Jahrhundert Teil der Entwicklung des modernen Schulsystems und insofern als Teil und
Ausdruck der Universalisierung und Rationalisierung von Schule zu fassen.* So finden sich
nicht nur auf der Ebene der Bundesldnder, sondern auch auf jener der (westlichen) Nati-
onalstaaten formalisierte und staatlich regulierte Strukturierungen von Kunstunterricht.*
Vor allem landerspezifisch, aber auch landeriibergreifend haben sich in Deutschland grofie
Strukturahnlichkeiten im Hinblick auf formale Ausbildungsgange etabliert. Nicht zuletzt die
Berufs- und Interessenverbande sowie die Konferenz der Kultusminister haben in hohem
Mafle dazu beigetragen, dass Strukturen, Ziele und Inhalte des Fachs trotz linderspezi-
fischer Konstellationen duflerst dhnlich sind, woriiber die Kunstpddagogik eine gewisse
»Verschulung« erfahren hat, zugleich aber ab dem 20. Jahrhundert zu einem Schulfach mit
zunehmender Legitimitét avancierte.

In der Lesart des Neo-Institutionalismus®** werden solche institutionellen Transforma-
tionsdynamiken durch die Bindewirkung existierender Normen und Institutionen, im
Sinne routinisierter Praktiken kunstpadagogischer Akteur*innen, geregelt. Normen wer-
den zum einen insofern internalisiert, als sie sich in Handlungspraktiken >einschleichen«
und auf das Engste mit institutionellen Rollenerwartungen verkniipft sind. Zum anderen
vollzieht sich die institutionelle Einflussnahme in einer kognitiven Dimension, wenn von
ihnen bereitgestellte Wahrnehmungs- und Interpretationsmuster den institutionalisierten
Handlungspraktiken einen Sinn verleihen.”> Aus neo-institutionalistischer Perspektive
sind kunstpddagogische Standardisierungstendenzen mit der Einflussnahme kultureller
Erwartungen auf lokale Praktiken und Strukturen zu erklaren. Doch verweist der Einfluss
externer Akteur*innen auf die Bedeutung jener gesellschaftlicher Agent*innen, die im
Namen kulturell etablierter Werte agieren: Die Entwicklung (kunst-)unterrichtlicher Stan-
dards migrierte aus den schulischen Arrangements zunehmend in staatliche, supranationale
und privatwirtschaftliche Sphiaren, die propagierte Verdnderungen implizit intentional
hinterlegen,* wobei sich die Ubersetzung in kunstpidagogische Skripte etwa in der Auf-
forderung zum »Schulterschluss< mit der Bildungspolitik® widerspiegelt.
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Im engen Zusammenhang mit den Standardisierungsbemithungen stehen Qualitétssi-
cherungs- und Legitimierungsanspriiche des Fachs, um nicht »von wichtigen Ressour-
cen zur Entwicklung von Konzepten und damit auf dramatische Weise von Diskursen
abgeschnitten«® zu werden. Diese mit dem Kompetenzdiskurs seit den 1960er Jahren
verstarkt aufblithenden Anspriiche lassen sich in neo-institutionalistischer Perspektive als
Rationalitatsmythen fassen, die Handlungspraktiken im Sinne universalisierter Skripte
organisational formen und institutionelle Handlungsroutinen determinieren.” Bildungs-
politisch wurden in den letzten Dekaden vor allem die abstrakten Ziele der Digitalisierung
und Inklusion als wichtige handlungsleitende Normen beschrieben® und kunstpiadagogisch
rekontextualisiert. Unter dem Einfluss kunstpadagogischer Akteur*innen als Agenten
dieser Vorstellungen — beispielsweise den Berufs- und Interessenverbidnden oder den
Landerpolitiken — kommt es zu einer sukzessiven Standardisierung, die sich etwa in der
Angleichung von Curricula und kunstpadagogischen Kompetenzen manifestiert. Pro-
vokativ formuliert kénnte sogar argumentiert werden, dass sich das institutionalisierte
Narrativ kunstpadagogischen Fortschritts in weiten Teilen mit der Fortschrittsgeschichte
der Standardisierungsbemiihungen deckt, was wiederum die Frage aufwirft, wie sich dieser
kunstpadagogisch-geschichtliche Trend zur fortschreitenden Digitalisierung verhalten wird.

Digitalisierung und Standardisierung -
Mogliche Konsequenzen fiir den Kunstunterricht aus
theoretischer und empirischer Perspektive

Die aufgeworfene Fragestellung ist Teil des Forschungsprojekts »Leitbilder kiinstlerischer
Leistung«, welches an der Universitit Oldenburg angesiedelt ist und in dem es um die
Erforschung normativer Leitvorstellungen und routinisierter Handlungspraktiken in der
Herstellung und Bearbeitung kunstunterrichtlicher Leistung geht. Im Rahmen dieses
Forschungsprojekts wurden 16 Kunstlehrpersonen Brandenburger, Berliner, Nordrhein-
westfélischer und Niederséachsischer Schulen hinsichtlich der Anerkennung und Férderung
kiinstlerischer Leistungen interviewt und ihre Erzahlungen und Beschreibungen kunstun-
terrichtlicher Praxis mittels dokumentarischer Methode ausgewertet.

In allen Interviews erweist sich das Spannungsfeld der Entlastung und Belastung des
Kunstunterrichts iiber den Einsatz digital vernetzten Arbeitens als zentral, so auch im Fall
von Frau Meise:*

»Also ich halt‘das eben so, dass alle Arbeiten in einem Dropbox-Ordner abgelegt werden.
Uberhaupt ist das eigentlich ne gute Sache mit diesen Ordnern in Dropbox. Die Schiiler
arbeiten dann zu Hause an ihren Sachen und kénnen ihren Prozess, ich fiihr, da mit der
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Klasse son Logbuch, und die konnen dann auch ihre Ergebnisse da dokumentieren und
fiir die andern sichtbar machen. Manchmal gibt es da dann noch Werkbeschreibungen
oder auch Kommentierungen anderer Werke, so dass die Schiiler lernen ein dsthetisches
Urteil zu bilden und dies auch zu kommunizieren. Ist ja normalerweise auch Teil von
Kunstunterricht. Also ich mein jetzt den, dhm, analogen Unterricht. [...] Ich find’s auch
ziemlich praktisch, dann die Werke auch mal in digitaler Form gespeichert zu haben. Das
entlastet mich, auch was das Lagern und Archivieren der Arbeiten angeht. Wir haben da
in der Pandemie sogar noch zusdtzlich Gratisspeicherplatz geschenkt bekommen. Wobei
das natiirlich auch ‘n zweischneidiges Schwert ist.«*

Die im Rahmen der Covid-19-Pandemie verstérkte Digitalisierung und Verlagerung kunst-
unterrichtlicher Prozesse in den digitalen Raum erzeugt, wie in der Interviewsequenz ange-
klungen, eine Bandbreite digitaler Daten, wobei Anbieter schulischer Online-Plattformen
primir dem privatwirtschaftlichen Bereich entstammen. Diese haben entsprechenden
Zugrift auf einen kaum erschoptbaren Fundus kunstunterrichtlicher Daten, die wiederum
mithilfe von kiinstlerischer Intelligenz und Machine Learning analysierbar sind, bspw. im
Hinblick auf Bildmotive, Kompetenzentwicklung und deren Zusammenhang mit dem per-
sonlichen Schiiler*innenprofil - welche auch als datengestiitzte Padagogisierung des Selbst
diskutiert werden.* Dass solche automatisierten Analysen bild- und textlicher Daten kein
Zukunftsszenario darstellen, sondern bereits zum Zwecke einer individualisierten Kompe-
tenzmessung unter dem Schlagwort Educational Data Science Realitét geworden sind, zeigt
u. a. die Besetzung gleichnamiger padagogisch-psychologischer Professuren. Das komplexe
Zusammenspiel der sinnhaften und symbolischen Prozesse des Kiinstlerischen und seiner
materiellen Ordnungen erweist sich insofern als voraussetzungsreich, als das Digitale nicht
als Objekt, sondern als mit Eigensinn resp. Intelligenz ausgestattete Interaktionsform mit
Auswirkung auf die Subjekte zu fassen ist.*

Wird dieser neomaterialistischen Lesart gefolgt, erofinet eine solche digitalisierte Steuerung
des Kunstunterrichts durch Standardsetzung bzw. die Bestimmung von rankingrelevanten
Inhalten den Raum fiir eine sich intelligent entwickelnde und den Eigenlogiken folgende
Einflussnahme auf den kunstunterrichtlichen Raum, was als Fortsetzung des im Rahmen
der Kompetenzorientierung beobachtbaren Trends der Optimierung und Standardisierung
gelesen werden kann* und woriiber sich harmonisierende und hegemoniale Einlassungen des
Begriffs erhdrten.* Wahrend die kunstpadagogische Kompetenzdebatte primér linderbezoge-
ne und sekundire Vergleiche auf Ebene der Nationalstaaten vornimmt und diese damit auch
in Konkurrenz setzt,” wiirde ein auf Educational Data Science basierender Kunstunterricht
eine detailgenaue Verhaltnissetzung von Schulen, Schiiler*innenschaft, kunstunterrichtlichen
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Inhalten und Lehrpersonen erméglichen und somit eine Perpetuierung der Standardisierungs-
und Optimierungslogik im Zusammenspiel von normativen Erwartungen und institutiona-
lisierten Handlungspraktiken bedeuten — mit Folgen fiir den Kunstunterricht, dessen (De-)
Institutionalisierung und die Professionalitit von Kunstlehrpersonen.

Doch setzen solche zukunftsbezogenen Szenarien voraus, dass die Wissenschaft tiberhaupt
ein Interesse daran hat, Kunstunterricht mit ihrer datengestiitzten Expertise zu verandern.
Richtet sich der Blick auf die staatlich und privatwirtschaftlich geforderten Forschungs-
vorhaben, so bestitigen sich diese Ambitionen mit einem Blick auf die Zielsetzungen
des Lehrstuhls Educational Data Science an der Ruhr-Universitdit Bochum: Demnach
muss »Hauptziel des Einsatzes im Bildungsbereich [...] immer sein, Lernen und Lehren
attraktiver, effektiver oder effizienter zu machen”*® Uber Analysen zur Korrelation von
fachspezifischen Kompetenzen und Schiiler*inneneigenschaften werden Empfehlungen
im Hinblick auf Schul- und Unterrichtsentwicklung ausgesprochen. Analog hierzu liest
sich die Forderlinie des Bundesministeriums fiir Bildung und Forschung beziiglich digi-
taler und digitalisierungsbezogener Kompetenzen von Kunstlehrkriften als Reaktion und
Aufforderung der Optimierung von Kunstlehrkriftehandeln im Sinne eines effektiven und
effizienten Kunstunterrichts vermittels dessen Digitalisierung. Es kann antizipiert werden,
dass Forschungs- und Entwicklungsprojekte dieser Art gegenwirtig und zukunftsbezogen
fir unterschiedliche Akteur*innen und Agent*innen von Schule von Interesse sein diirften,
insbesondere da absehbar ist, dass immer bessere Instrumente der Datenspeicherung,
-erhebung, -aufbereitung und -verarbeitung zur Verfiigung stehen werden.

Digitalisierung als radikale Individualisierung?

Mit den so generierten Daten {iber die Nutzung priferierter Medien und Bildinhalte,
bildanalytischer und gestalterischer Kompetenzen scheint es iiber die Messung kunstunter-
richtlicher Kompetenzen hinausgehend moglich, radikal individualisierte Lernarrangements
bereitzustellen, die iiber die zum Einsatz gebrachten Algorithmen antizipiert werden. Denn
der stetig intelligenter werdende Algorithmus erméglicht die passgenaue Abstimmung von
Lerninhalten auf Schiiler*innenkompetenzen.

Zweifelsohne schlief3en solche Tendenzen an die Standardisierungslogiken an und fithren
diese im digitalen Raum fort,"” erlauben innerhalb dieses engen digitalisierten Korridors
aber auch radikale Individualisierung.*® Selbstverstandlich kann Individualisierung des
kunstunterrichtlichen Lernens auch losgelost von einer algorithmischen Steuerung in den
didaktischen Konzeptionen erfolgen, indem Schiiler*innen im Rahmen dieser Zugiange
selbst entscheiden, mit welchem Material oder welcher Technik sie sich zu welchem
Zeitpunkt und an welchem Ort kiinstlerisch auseinandersetzen mochten. Dann liegt der
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Fokus aber auf der Kultivierung von Selbststandigkeit, wohingegen eine computergestiitzte
Optimierung vielmehr der Kultivierung einer algorithmisierten Standardisierung entspricht
- wobei sich in beiden Fallen von einem homogenisierenden Modell gelost wird. Damit ist
ein Spannungsfeld aufgeworfen, welches Kunstlehrpersonen mit widerspriichlichen Hand-
lungsaufforderungen ausstattet: Der Standardisierung von Kunstunterricht einerseits und der
Individualisierung von Kunstunterricht andererseits. Ebendieses Fortschrittsnarrativ nimmt
in der historischen Genese der schulischen Kunstpiddagogik mit seiner antinomischen
Dynamik eine wiederkehrende Rolle ein und scheint sich iiber den pandemiebedingten
Digitalisierungsschub der Kunstpadagogik in besonderer Deutlichkeit zu artikulieren, aber
auch postpandemische, inklusive Gestaltungsmoglichkeiten zu eréffnen.
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Kunstpadagogisches Publizieren in Krisenzeiten -

und dariiber hinaus
Eine Zwischenbilanz

Abstract

Der folgende Beitrag untersucht, auf welche Weise und mit welchen Inhalten Autorinnen
und Autoren in kunstpadagogischen Publikationen bisher auf die Covid-19-Pandemie
reagiert haben. Dabei werden sowohl quantitative als auch qualitative Aspekte berticksich-
tigt. Grundlage der Untersuchung sind die Ausgaben der kunstpadagogischen Periodika
»Kunst+Unterricht« sowie der »BDK-Mitteilungen«, die seit Ausbruch der Pandemie
zum Beginn des Jahres 2020 bis zum Sommer 2022 erschienen sind bzw. jene Beitréige in
diesen Heften, welche die Auswirkungen der Pandemie in Theorie und Praxis in einem
Schwerpunkt thematisieren und diese nicht nur streifen. Um die thematische Vielfalt der
Veréftentlichungen darzustellen, werden exemplarisch Beitrage inhaltlich zusammenge-
fasst und auf ihre Auseinandersetzung mit dem Pandemiegeschehen hin betrachtet. Aus
Platzgriinden werden weitere Periodika sowie Veréftentlichungen in Buchform nicht he-
rangezogen. Neben der Untersuchung der in diesem Zeitraum erschienenen Beitrage mit
inhaltlichem Bezug auf die pandemische Situation werden Uberlegungen angestellt, welche
langfristigen Konsequenzen fiir das kunstpadagogische Schreiben und Publizieren aus der
betrachteten Situation sowie allgemein in Krisenzeiten resultieren konnen.

# BDK, BDK-Mitteilungen, Kunst+Unterricht, Fachzeitschriften,
Schreiben, Publizieren, Lektiire

Bestandsaufnahme »Kunst+Unterricht«

Seit der Einstufung des Ausbruchs des Corona-Virus als »Notlage von internationaler Tragwei-
te« durch die Weltgesundheitsorganisation WHO zu Beginn des Jahres 2020" bis zur Nieder-
schrift dieses Beitrags im August 2022 sind 13 Hefte der Fachzeitschrift »Kunst+Unterricht«
erschienen (Ausgaben 439 bis 464, wobei die Zdhlung der Doppelausgaben in einem Heft hier
berticksichtigt ist). Ein erster Verweis auf die pandemische Lage erfolgt durch die Redaktion
der Zeitschrift in der Ausgabe 441/442/2020. Noch ohne ausfiihrlicheren Bezug auf die Folgen
der Pandemie zeigen in derselben Ausgabe der Beitrag zum Einzug des Digitalen in Schulen
von Anna-Maria und Harald Schirmer? sowie jener von Thomas Kleynen® zu Erkldrvideos

1 Vgl Tagesschau 2022: o. P.
2 Vgl. Schirmer/Schirmer 2020
3 Vgl Kleynen 2020
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im Fach Kunst die inhaltliche Richtung auf, in die sich weitere kunstpadagogische Veréftentli-
chungen ab diesem Zeitpunkt schwerpunktméflig bewegen werden: die Auseinandersetzung
mit technisch bzw. digital basierten Alternativen der Vermittlung, um den wegfallenden oder
eingeschrankten Kunstunterricht in Prdsenz zu ersetzen bzw. zu erganzen. Die Tragweite
dieser Entwicklung mit Konsequenzen auf allen Ebenen padagogischen Handelns sowie die
Notwendigkeit einer kritischen Begleitung der pl6tzlich massiv verstirkten und beschleunig-
ten Vergabe und Verwendung von Geriten und digitalen Plattformen beschreibt und fordert
Anna-Maria Schirmer in einem Beitrag in der Ausgabe 443/444 von »Kunst+Unterricht«*, der
inhaltlich an den der zuriickliegenden Ausgabe anschlief3t. Zu einem noch frithen Zeitpunkt
des Corona-Geschehens, im Juni 2020, verweist sie darauf, dass der Einsatz digitaler Medien
und entsprechender Gerite nicht einfach auf den Ersatz und die Widerspiegelung des Pra-
senzunterrichts hinauslaufen darf sowie auf die Tatsache, dass grundsitzliche Probleme von
Schule und Bildungswesen - »fehlende Bildungsgerechtigkeit, mangelnde Selbststindigkeit,
briichige Beziehungs- und Kommunikationsstrukturen«’ — durch die Folgen der Pandemie
untibersehbar kenntlich gemacht werden.

Der klar umrissenen thematischen Schwerpunktsetzung sowie den langeren Produktionszeit-
raumen eines jeden Heftes von »Kunst+Unterricht« ist es wohl geschuldet, dass nicht in jeder
Ausgabe seit Pandemiebeginn ein Beitrag erschienen ist, in dem die Folgen auf Kunstunterricht
und Kunstpddagogik bespiegelt werden. Besondere Beachtung verdienen daher die drei Bei-
lagenhefte »Kunst+Unterricht im Fokus, die in einem recht kurzen Zeitraum von Dezember
2020 bis Juli 2021 zum Teil unmittelbar aufeinander erschienen sind®, und die mit insgesamt
15 Beitragen zum Thema Hybridunterricht direkt auf die Herausforderungen im Zuge der
Pandemie reagieren. Das erste dieser drei Hefte umfasst neben einer ausfiihrlicheren Einord-
nung des Begriffs »Hybridunterricht«’ fiinf schulische Erfahrungsberichte aus der ersten Phase
der Pandemie (ca. Frithjahr und Herbst 2020), in der Unterricht auf Distanz erteilt werden
musste. Die Beitrige arbeiten fast ausschliefllich mit praktisch orientierten Aufgabenformaten,
in denen traditionelle Wege und Methoden der Bildproduktion — Zeichnen, Malen, plastisches
Gestalten, Collagieren etc. — zum Einsatz kommen; digitale Medien hingegen werden lediglich
als Distributions-, Erklar- und/oder Speichermedien verwendet, weniger als direktes Werk-
zeug zur Bildproduktion. Anders ist dies im zweiten Beilagenheft, das den Hybridunterricht
als dritten Lernraum betrachtet. Unter Riickgriff auf die kulturwissenschaftliche Theorie des
Third Space geht es hier um die Auslotung innovativer Moglichkeiten des padagogischen
Agierens zwischen Prasenz- und weitgehend digital unterstiitztem Distanzunterricht, die so
nur im hybriden »Dazwischen« denkbar sind® und versuchen, neue Potentiale in misslicher

4 Vgl Schirmer 2020a

Schirmer 2020a: 93

6 »Herausforderung: Hybridunterricht« als Beilage zur Ausgabe 447/448/2020, »Hybridunterricht als
dritter Lernraumc als Beilage zur Ausgabe 449/450/2021 und »Hybridunterricht als Chance« als
Beilage zur Ausgabe 453/454/2021

7 Vgl. Schirmer 2020b

8 Vgl. Schirmer/Zumbansen 2020
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Situation zu erschlieflen, die ihre Relevanz bestenfalls tiber die Pandemie hinaus beweisen.
Die prasentierten Beispiele aus Vermittlungssituationen reichen dabei von der virtuellen
Ausstellung von Schiilerarbeiten iiber kurze édsthetische Impulse in Videomeetings bis hin
zu komplexen Projekten zur digitalen Fotografie. Der Ansatz des Third Space lasst sich auch
in den Beitragen des dritten Hefts wiederfinden, das Unterrichtseinheiten vorstellt, die nun
sowohl auf digital basierte als auch traditionelle Praxen der Bildproduktion zurtickgreifen
und diese didaktisch im Kontext des Distanzlernens erschlieflen. Zusétzlich enthalt das Heft
einen dreiseitigen Materialteil mit exemplarischen Kunstwerken der Gegenwart und Kunst-
geschichte zu den Themen Distanz, Begegnung und Perspektive.

Ergénzt werden die drei Fokus-Hefte durch eine Vielzahl von Downloadmaoglichkeiten in
den einzelnen Ausgaben von »Kunst+Unterricht« sowie dem »Collaboration Space«® auf der
Plattform padlet.com. Die dortige Sammlung erweist sich als umfangreicher, praxisorien-
tierter Materialfundus mit Unterrichtsideen, weiterfithrenden Links zu digitalen Inhalten
und Werkzeugen, didaktischen Fundierungen sowie der Aufforderung an die Nutzenden,
diese Sammlung aktiv zu erweitern.

Bestandsaufnahme »BDK-Mitteilungen«

Mittlerweile elf Ausgaben der »BDK-Mitteilungenc, der vierteljahrlich erscheinenden Fach-
zeitschrift des BDK e. V. Fachverband fiir Kunstpadagogik, sind seit Pandemieausbruch im
Frithjahr des Jahres 2020 bis zum Sommer 2022 veréffentlicht worden. In diesen Heften
sind insgesamt 14 umfassendere Beitrdge erschienen, die sich mit den Konsequenzen des
Pandemiegeschehens fiir Kunstpiadagogik und -unterricht auseinandersetzen'. Im Gegensatz
zu den Themenheften von »Kunst+Unterricht« befinden sich in den Ausgaben der »BDK-
Mitteilungen«keine inhaltlichen Schwerpunktsetzungen, sondern in jedem Heft eine Vielzahl
unterschiedlicher Themen aus der Kunstpadagogik und mitunter aus angrenzenden Diszi-
plinen. Begriindet ist dies im Wesen der Zeitschrift als Verbandsorgan, das im Kern auf das
publizistische Engagement der Mitglieder des BDK angewiesen ist und daher eine thematische
Engfithrung der jeweiligen Ausgaben weder leisten kann noch will. Demgemaf3 unterschei-
det sich der Umgang mit dem Pandemiegeschehen in den verdftentlichten Beitrdgen allein
darin, dass sie im regularen Turnus mit allen anderen, thematisch anders gewichteten Texten
erscheinen und nicht, wie bisher bei »Kunst+Unterrichts, in einem gesonderten Rahmen.

Erstmalige Erwahnung erféhrt die Pandemie hier im Editorial der zweiten Ausgabe im Mai 2020,
in der auf ausfallende Verbandsveranstaltungen hingewiesen wird, gleichzeitig aber bereits ein
Aufruf zur Zusendung von Erfahrungsberichten aus der Distanzlehre an Schule und Hochschule

9  Kunst+Unterricht »Collaboration Space« zum kombinierten Fern- und Prisenzunterricht unter
https://gymhsw.padlet.org/LZumbansen/d46ir6lnu8sjn2j3 bzw. unter dem Kurzlink https://t1p.de/
x57ki (letzter Zugriff 20.08.2022)

10 Ebenfalls aus Platzgriinden sind diese 14 Beitrage hier im Literaturverzeichnis nicht vollstindig
erfasst; erwahnt sei jedoch, dass diese Beitrdge in den Ausgaben 3/2020 bis 1/2022 zu finden und
iiber ihre Titel klar auszumachen sind.
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erfolgt. Dass sich im darauffolgenden Heft Sara Burkhardt als Vorsitzende des BDK fiir und mit
dem erweiterten Bundesvorstand mit einem ldngeren Beitrag an die Mitglieder wendet'!, zeigt
die Dramatik auf, die die Folgen des Virus- Ausbruchs fiir die Verbandsarbeit zu dieser Zeit dar-
stellte. Erwahnung finden so die Vielzahl der ausgefallenen und verschobenen Veranstaltungen
des BDK, die ins Digitale verlegte Kommunikation, die Befiirchtung, dass ausbleibende Beitrage
und Berichte zu Veranstaltungen die gewohnte Heftstruktur der BDK-Mitteilungen verdndern
kénnten und die katastrophalen Folgen der Pandemie fiir den non-formalen Bereich der kul-
turellen Bildung - kurzum: es wurde auf allen Ebenen deutlich, wie wenig absehbar zu diesem
Zeitpunkt die zukiinftige Arbeit im BDK war, da jede Form von Planungssicherheit abhanden
gekommen und bewihrte, funktionierende Strukturen ausgehebelt waren.

Trotz aller Unwiégbarkeiten zu diesem Moment - circa fiinf Monate nach Einstellung des
Prisenzbetriebs an allen deutschen Schulen im Marz 2020 - findet sich bereits in derselben
Ausgabe eine ausfiihrliche, theoretisch griindlich fundierte Auseinandersetzung mit einem
Bildgenre, das es ohne Pandemie schwerlich zu Popularitit gebracht hitte: auf Bildschir-
men kacheldhnlich aufgereihte Gesichter von Teilnehmenden in Videokonferenzen. Stefan
Wilsmann'? thematisiert das Distributionsmedium als Gestaltungsmittel und untersucht
zusammen mit seinen Lernenden, wie durch die Ausnahmesituation das eigene Gesicht
und seine Prisentation auf den Konferenzplattformen eine neue bzw. wieder bewusst
gewordene Bedeutung fiir das soziale Miteinander bekommt und welche Mechanismen
und Einflussfaktoren unsere Wahrnehmung der Personen auf diesen Bildern bestimmen.

Ftwa ein Jahr nach dem ersten Lockdown veroffentlichen Theresa Martinetti und Friederike
Riickert erste »Erkenntnisse im Zuge des Ausnahmezustands«'® in der Hochschullehre, die
sich ebenfalls weitgehend zur Online-Lehre wandeln musste. Unter Riickgriff auf die eigenen
Erfahrungen aus einem Semester, in dem ausschliefilich online gelehrt werden konnte, unter-
suchen sie Probleme und Chancen, die aus der Verlagerung der Lehrformate in digitale Settings
resultieren, und verweisen auf Aspekte, die in der Préisenzlehre keine oder nur untergeordnete
Bedeutung hitten. So etwa die heterogene Online-Sozialisierung von Teilnehmenden, die um-
fassende Auswirkungen auf den Ablauf und Erfolg von digitalen Lehrveranstaltungen haben
kénnen. Reflektiert werden dariiber hinaus neue und bewihrte Moglichkeiten der Interaktion
aller Beteiligten in Online-Lernsituationen, Besonderheiten des Videokonferenz-Formats, die
etwa die Aktivitat von Studierenden in Lehrveranstaltungen erhéhen kénnen, sowie Heraus-
forderungen bei bewerteten Priifungen, hier besonders im Bereich der kiinstlerischen Praxis.
Bilanzierend argumentieren die Autorinnen, dass kunstpadagogische Online-Lehre durchaus
gelingen kann, dafiir aber »auch der virtuelle Raum als sozialer Lernraum wahrgenommen
werden«** muss, der von einer verstirkten Interaktion aller Beteiligten abhéngig ist, die jedoch
von den neuen, agilen, zeitlich und raumlich unabhingigen Bedingungen profitieren kann.

11 Vgl. Burkhardt/erweiterter Bundesvorstand des BDK 2020
12 Vgl. Wilsmann 2020

13 Martinetti/Riickert 2021: 19

14 Martinetti/Riickert 2021: 25
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Der kurze Beitrag von Alexander Schneider' ist wiederum ein Bericht einer praktisch orien-
tierten Unterrichtseinheit zum Thema Portrét, welches die schiitzende Mund-Nasen-Maske
als das dufSerliche Attribut der Pandemie in die Darstellung der eigenen Person integriert.
Schneider beschreibt zunéchst die Folgen, welche die gesetzlich angeordnete Maskenpflicht fiir
die Kommunikation von Kindern und Jugendlichen untereinander hat und wie sie Prozesse der
Fremd- und Selbstwahrnehmung beeinflusst. Aufbauend auf der Tatsache, dass im Laufe der
Pandemie eine Vielzahl mit unterschiedlichsten Motiven bedruckter Masken auf den Markt
kam, sollten die Lernenden ihr eigenes Portrit anfertigen, erganzt um eine Schutzmaske, die
mit beliebigen Motiven versehen werden konnte, die aber die verdeckten Gesichtspartien der
Jugendlichen vervollstindigt. In der Qualitat ihrer Ausarbeitung beeindruckend sind zunéchst
die mit Buntstiften gestalteten Kérper- und Gesichtspartien, die nicht von der Maske bedeckt
sind und die auf eine umfassende Vorarbeit beztiglich der Auseinandersetzung mit der eigenen
Physiognomie und im Umgang mit dem Medium Buntstift schlieflen lassen. Die Motive auf
den Masken reichen in ihrer Wirkung von komisch-witzig bis gruselig-gespenstisch, lassen
aber anhand der schriftlichen Reflexionen der Jugendlichen tiber ihre Ergebnisse deutlich
werden, dass das gewdhlte Motiv auch immer als Ausdruck des personlichen Befindens in
und des Umgangs mit der pandemischen Situation verstanden werden kann.

Als letztes Beispiel fiir die Bandbreite der kunstpadagogischen Auseinandersetzung mit
Corona und den Folgen sei auf den Beitrag von Gwendolin Liibbecke verwiesen'®, der rund
zwei Jahre nach Pandemiebeginn einen subjektiv-kritischen Blick auf die Entwicklungen
wirft, die sich seitdem und bereits zuvor im Schulfach Kunst vollzogen haben. Grundlage
ihres Beitrags ist die Annahme, dass die >Asthetische Erfahrung« das Kernanliegen des
Kunstunterrichts sein sollte. Unter Bezugnahme auf einschlégige Quellen legt sie dar, dass
diese Erfahrung in hohem Grade individuell verlduft, nur bedingt von auflen gesteuert
und beeinflusst werden kann sowie eines durchaus zeitaufwindigen Sich-Einlassens auf
komplexe, ja iiberfordernde Begegnungen mit édsthetischen Gegenstinden bedarf, die
dann eigene praktische Bildfindungen nach sich ziehen kénnen. Enge curriculare Vorga-
ben sowie deren Orientierung an einem Kompetenzbegriff, der auf prif- und messbare
Kenntnisse und Fertigkeiten abzielt, seien mit den Unwiégbarkeiten ésthetischer Erfah-
rungen im Kern unvereinbar — soweit bekannte, aber keinesfalls veraltete Kritikpunkte im
ebenfalls nicht neuen Streit um Bildungsstandards und den Kompetenzbegriff. Durch den
»Digitalisierungswahn«'” im Zuge der MafSnahmen gegen den pandemiebedingten Stun-
denausfall an den Schulen sieht Liibbecke jedoch eine weitere Zuspitzung, eine zusétzliche
Verengung der Bedingungen, dsthetische Erfahrungen zu ermdglichen, fiir die vor allem
Zeit und Raum notwendig seien. Bedingungen, die ein weitgehend digitaler oder hybrid
gefithrter Unterricht kaum leisten kénne, wodurch den Lernenden weitere, notwendige
Kompensationsangebote zum anstrengenden Pandemiegeschehen vorenthalten werden.

15 Vgl. Schneider 2021
16 Vgl. Libbecke 2022
17 Lubbecke 2022: 27
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Schlussfolgerungen und Perspektiven

Kurz vor Beginn des Schuljahres 2022/23 meldete die Lokalpresse in Berlin, dass im
Stadtteil Wedding eine Grundschule aufgrund massiven Schimmelbefalls komplett und
langerfristig gesperrt werden miisse; die 700 Grundschiilerinnen und -schiiler wurden
auf nicht absehbare Zeit in ein Ausweichquartier verlegt'. Die peinliche Unfihigkeit, als
viertmichtigste Wirtschaftsnation der Welt staatliche Schulen schimmelfrei zu halten
(das Problem der Berliner Schule war seit fiinf Jahren bekannt), lasst sich vor der Folie der
Corona-Pandemie lakonisch vielleicht so kommentieren: Irgendwo ist immer Krise, im
Groflen wie im Kleinen, regional, national oder international, ob im Wirtschafts-, Sozial-,
Gesundheits- oder Bildungswesen, auch die Konsequenzen von Klimakatastrophe und
Ukraine-Krieg werden gerade wohl erst in Grundziigen {iberschaubar. Innerfachlich lasst
sich die Aufzahlung von Krisenszenarien aktuell um die vehement gefiihrte Auseinander-
setzung mit dem » Metaphern-Statement« von Johannes Kirschenmann und Frank Schulz"
erginzen, welches bereits eine Reihe an darauf aufbauenden, zum Teil kontroversen Text-
beitrdgen nach sich zog, die sich alle grundsétzlich mit einem zeitgeméafen Fachverstindnis
der Kunstpadagogik beschéftigen. Derzeit bleibt abzuwarten, inwiefern sich dieser Diskurs
tatsachlich zu einer grofSeren Krise des Faches auswichst.

Als ein positiver Effekt der Corona-Pandemie kann jedoch die Tatsache gewertet werden,
dass Fragen der Schul- und Bildungspolitik aufgrund des ausfallenden Prasenzunterrichts
wieder einmal {iber einen ldngeren Zeitraum breite gesellschaftliche Aufmerksambkeit be-
kommen haben, da Fehlentwicklungen spiirbar und dysfunktionale, zum Teil katastrophal
schlecht ausgestattete Systeme und Institutionen fiir eine breite Offentlichkeit sichtbar
wurden und diese nicht mehr kurzfristig »wegmoderiert« werden konnten. Offen bleibt,
inwiefern die zutage getretenen Miangel im Schul- und Bildungswesen nach Corona im
Fokus der Gesellschaft bleiben.

Dass die Folgen solcher Krisen unmittelbar auch kunstpadagogisches Forschen und Schreiben
beeinflussen, ist anhand der oben exemplarisch ausgefithrten Beschreibung von Publikati-
onen deutlich geworden; zudem sind sie nur als Zwischenstand einer noch nicht beendeten
Auseinandersetzung mit der Pandemie zu verstehen. Trotz des kurzen Zeitraums und der
tiberschaubaren Zahl an berticksichtigten Beitragen lassen sich Bilanzen ziehen: Etwa, dass
Autorinnen und Autoren zum Teil in kiirzester Zeit, teilweise wenige Wochen nach Pande-
mieausbruch erste substanzielle, praxiserprobte Beitridge mit Handlungsvorschlagen oder
Reflexionen anboten. Trotz des oft betonten Charakters des Vorlaufigen und Provisorischen,
das diese Arbeiten aus der Anfangszeit des Pandemiegeschehens vermerken, iiberzeugen
sie oftmals durch Weitsicht in der Einordnung der Lage, Originalitit und Praktikabilitét
in den Reaktionen auf die neue Situation (hier vor allem in den Aufgabenformaten des
Distanz- oder Hybridunterrichts) sowie mit der Tiefe, in der das eigene Handeln in einer

18 Vgl. Onken 2022
19 Vgl. Kirschenmann/Schulz 2022
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Ausnahmesituation reflektiert wird. Auch die Menge an publizierten Texten zum Thema
erscheint nicht gering, denn nur aus den hier berticksichtigten Periodika kénnen tiber einen
Zeitraum von zweieinhalb Jahren knapp 30 umfangreichere Arbeiten verzeichnet werden,
deren inhaltliche Bandbreite grofe Teile des Spektrums kunstpadagogischen Handelns
abdeckt - eine zundchst vermutete deutliche Dominanz von Themen rund um die Digita-
lisierung bzw. der Online-Vermittlung in Schule ist so nicht zu erkennen.

Aus Sicht der Tiétigkeit des Autors in der Redaktion der »BDK-Mitteilungen« ist wiederum
festzustellen, dass die Zahl der eingereichten Textbeitrége, unabhéngig von deren inhaltli-
chen Ausrichtung, im Laufe der Pandemie riickldufig geworden ist. Deutlich wird dies an
der Anzahl jener Beitrége, die es nach einem Redaktionsschluss-Termin aus Platzgriinden
nicht in das jeweils zu produzierende Heft geschaftt haben und als Material fir die darauf-
folgende Ausgabe zur Verfiigung stehen. Dieses Reservoir an Beitrdgen, das nicht zuletzt
die Planbarkeit redaktioneller Ablaufe sicherstellt, ist in den zuriickliegenden zwei Jahren
deutlich geschrumpft. Ein Grund fiir den »Corona-Blues« bei den Autorinnen und Au-
toren, die ihre Texte aus fachlichem Interesse ehrenamtlich und unentgeltlich erarbeiten,
ist sicher die allgemeine Belastung im Zuge des Pandemiegeschehens. Diese wirkt sich auf
den beruflichen und privaten Bereich gleichermafien aus, sodass allen Schreibenden Dank
gebiihrt, die in Krisenzeiten wiederum ihre Lebenszeit in das Erarbeiten von Texten inves-
tieren. Zu hoffen ist, dass die Anzahl der Texteinreichungen sich postpandemisch wieder
steigert, um die bisherige Themenfiille in den Ausgaben weiter zu sichern.

Schwer abschitzbar sind auch die Folgen des Ukraine-Kriegs fiir die Produktion von Pu-
blikationen; die massiven Preissteigerungen fiir Energie, Papier und andere Ressourcen
werden sicher Auswirkungen auf jede Form von Printmedien haben, wohl auch auf die
hier erwdhnten. Aus Sicht der Kunstpadagogik hat auch dieses Ereignis bereits zeitnah
eine erste fachliche Einordnung erfahren® und wird wahrscheinlich weiter im Fokus einer
kritischen Fachgemeinschaft bleiben.

Abschlielen soll dieser Beitrag mit einem Vorschlag, dessen Umsetzung kunstpidagogisches
Forschen und Schreiben beziiglich der Recherche von Quellen gerade auch in Krisenzeiten
erleichtern wiirde, wenn beispielsweise Bibliotheken oder Institute nicht zugénglich sind:
Seit mehr als 60 Jahren existiert die Zeitschrift »Germanistik. Internationales Referatenorgan
mit bibliografischen Hinweisen«*'. Diese Zeitschrift macht es sich zur Aufgabe, moglichst
alle internationalen Verdffentlichungen zur germanistischen Sprach- und Literaturwissen-
schaft sowie anschlieflenden Teildisziplinen mit den jeweiligen bibliografischen Angaben
sowie Schlagworten zu verzeichnen und Lehrenden, Studierenden und allen Interessierten
damit ein Kompendium tiber verfiigbare Quellen zu germanistischen Themen zu liefern. Ein
solches frei zugdngliches, online-basiertes Verzeichnis bibliografischer und verschlagwor-
teter Angaben zumindest aller deutschsprachigen kunstpadagogischen Veréftentlichungen

20 Vgl. Wagner 2022
21 Vgl. https://de.wikipedia.org/wiki/Germanistik_(Zeitschrift) (letzter Zugriff 30.8.2022) und https://
www.degruyter.com/journal/key/germ/html (letzter Zugriff 30.8.2022)
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erscheint sinnvoll und iiberfillig, um einen besseren Uberblick iiber die hohe publizistische
Produktivitit und die Vielfalt der Beitrdge innerhalb der Fachgemeinschaft zu erméglichen.
Ein grofler Fortschritt wire es daher, wenn eine universitire kunstpadagogische Institution
sich dieser Aufgabe anndhme und Ressourcen fiir ein solches, langfristig ausgelegtes Projekt
zur Verfiigung stellen wiirde, um zukiinftige und vielleicht sogar historische Quellen zu
kodifizieren und damit besser zugénglich zu machen. So hitte die pandemische Krise eine
positive Konsequenz fiir die Kunstpiddagogik.

Literatur

Burkhardt, Sara/erweiterter Bundesvorstand des BDK (2020): Vom Austausch und Zusammenhalt.
Verbandsarbeit des BDK in Krisenzeiten. In: BDK-Mitteilungen (3): 4-6.

Kirschenmann, Johannes/Schulz, Frank (2022): Die Metapher der Katastrophe oder die Erinnerung
an rettende Planken. In: BDK-Mitteilungen (2): 9-10.

Kleynen, Thomas (2020): Unterrichtspraxis. Erklarvideos im Kunstunterricht. In: Kunst+Unterricht
(441/442): 70-72.

Liibbecke, Gwendolin (2022): Kunstunterricht in Zeiten von Corona. Ein personliches Update zum Ver-
héltnis von digitalen Formaten und analoger > Asthetischer Erfahrung«. In: BDK-Mitteilungen (1): 25-29.

Martinetti, Theresa/Riickert, Friederike (2021): Kunstdidaktische Hochschullehre online. Erkenntnisse
im Zuge des Ausnahmezustands. In: BDK-Mitteilungen (2): 19-26.

Onken, Henning (2022): 700 Berliner Grundschiiler miissen umziehen. In: Tagesspiegel. www.
tagesspiegel.de/berlin/schimmelbefall-in-anna-lindh-schule-700-berliner-grundschueler-muessen-
umziehen/28610176.html (Veroftentlichung 18.8.2022, letzter Zugriff 1.9.2022).

Schirmer, Anna-Maria (2020a): Neue Lernkultur. Digitalitit und Schule. In: Kunst+Unterricht
(443/444): 92-94.

Schirmer, Anna-Maria (2020b): Herausforderung: Hybridunterricht. Kunstpiddagogische Arbeit
unter neuen Vorzeichen. In: Kunst+Unterricht (447/448). Beilage: Im Fokus. Herausforderung:
Hybridunterricht: 2-4.

Schirmer, Anna-Maria/Schirmer, Harald (2020): Fiirs Leben lernen? Digitale Transformation und
Schule. In: Kunst+Unterricht (441/442): 67-69.

Schirmer, Anna-Maria/Zumbansen, Lars (2020): »Thirdspace«. Hybride Lernumgebungen fiir Kunst-
momente im Dritten Raum. In: Kunst+Unterricht (449/450). Beilage: Im Fokus. Hybridunterricht
als dritter Lernraum: 2-4.

Schneider, Alexander (2021): Zihne zeigen! Neuntkldssler portratieren sich mit Schutzmaske.
Praxisbericht zum gestaltungspraktischen Arbeiten in Zeiten der Corona-Pandemie. In: BDK-
Mitteilungen (4): 25-27.

Tagesschau (2022): Chronik Coronavirus. Der Ausbruch einer Pandemie. In: Tagesschau. www.
tagesschau.de/faktenfinder/hintergrund/corona-chronik-pandemie-101.html (Veroffentlichung
27.1.2022, letzter Zugriff 10.8.2022)

Wagner, Ernst (2022): Krieg. In: BDK-Mitteilungen (3): 4-5.

Wilsmann, Stefan (2020): Modern Talking. Selbstprésentation in Videokonferenzen. Anregungen zu
Reflexionen iiber Sehen und Gesehenwerden. In: BDK-Mitteilungen (3): 7-11.


http://www.tagesspiegel.de/berlin/schimmelbefall-in-anna-lindh-schule-700-berliner-grundschueler-muessen-umziehen/28610176.html
http://www.tagesspiegel.de/berlin/schimmelbefall-in-anna-lindh-schule-700-berliner-grundschueler-muessen-umziehen/28610176.html
http://www.tagesspiegel.de/berlin/schimmelbefall-in-anna-lindh-schule-700-berliner-grundschueler-muessen-umziehen/28610176.html
http://www.tagesschau.de/faktenfinder/hintergrund/corona-chronik-pandemie-101.html
http://www.tagesschau.de/faktenfinder/hintergrund/corona-chronik-pandemie-101.html

Teil 2: Mensch, Raum, Material






107

Friederike Ruckert

Analoge, digitale und hybride Raume
kiinstlerisch erforschen

Ein Beispiel zur Forderung von Bild- und Raumkompetenz
angehender Kunstlehrkrafte im Kontext der Digitalisierung

Abstract

Im Zuge der Corona-Pandemie kam es zu einer starken Einschrankung von Face-to-Face-
Situationen in Prasenz. Treffen mit Personen aus anderen Haushalten fanden zum Beispiel
iber Videokonferenzen statt, denen man tiber digitale Medien beitrat. Wihrend im realen
Leben die Bewegungsmoglichkeiten stark eingeschrinkt waren, eréffneten sich parallel
neue rdumliche Bewegungsmoglichkeiten in der digitalen Welt.

Laut Aussagen von Studierenden einer Lehrveranstaltung »Forschendes Lernen« im Master
of Education Kunst an der Europa-Universitat Flensburg hatte vor allem die Begrenzung auf
den privaten analogen Raum zu Einschrankungen in der eigenen kiinstlerischen Tétigkeit ge-
fihrt. In den verstarkt genutzten digitalen Rdumen hatten die Studierenden dagegen vor allem
Moglichkeiten fiir die Lehre gesehen. Entsprechend wurde fiir die in diesem Text beschriebene
- postpandemische — Lehrveranstaltung eine kiinstlerische Forschung zum Thema »Raum«
initiiert, mit der spezifisch kiinstlerische Zugange zu analogen, digitalen und hybriden Rdumen
deutlich werden sollten. Nach einer fachdidaktischen und theoretischen Verortung des Begriffs
»Raum« in Abgrenzung zum »Bild« werden Studierendenperspektiven zur Verdnderung der
Raumwahrnehmung durch die Pandemie am Beispiel des Flensburger Campus erdrtert. An-
hand von Studierendenarbeiten werden exemplarisch Ergebnisse dargestellt, die sich mit der
Verschrankung von Analogem und Digitalem in der Post-Pandemie-Campus-Welt befassen.

# forschendes Lernen, kiinstlerische Forschung, Raum,
digitaler Lernraum, hybrider Raum, Raumerfahrung

Lernrdume wie Schulen und Hochschulen haben sich durch die Pandemie verandert.
Gelehrt wurde nicht mehr nur in analogen Rdumen, sondern tiber digitale Systeme wurde
Lehre ortsunabhéngig und wanderte vornehmlich in den privaten Raum. Studierende und
Lehrende wechseln inzwischen miihelos zwischen analogen und digitalen Rdumen hin und
her. Neben dieser eher organisatorischen, fiir die Lehre in allen Fichern giiltigen Verdnde-
rung stellt sich aber auch noch die Frage, welche Besonderheiten sich nach der Pandemie
fiir die Lehre in der Kunst ergeben und ob sich die Bedeutung und Wahrnehmung von
Raum durch die Pandemie verdndert hat. Im Folgenden wird zunéchst ausgefiithrt, warum
der Dimension »Raum« innerhalb der Kunstdidaktik mehr Beachtung zukommen sollte.
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Pladoyer fiir eine starkere Beachtung von »Raumc

Innerhalb der Kunstdidaktik beginnt Anfang der 1970er Jahre eine - ausfiihrlich disku-
tierte — Akzentverschiebung vom Unterrichtsgegenstand »Kunst« hin zum weiter gefassten
»Bild«.! Die Entwicklung miindete schlieSlich in die vom BDK Fachverband fiir Kunst-
padagogik e.V. im Jahr 2008 formulierten Bildungsstandards, die das »Bild« sowie den
Erwerb von Bildkompetenz in das Zentrum des Faches im Bundesgebiet stellen.” Als »Bild«
gelten seitdem verschiedene materielle Werke, die durch unterschiedliche Techniken und
Medien erzeugt werden, wie etwa Skulptur, Grafik, Malerei und Film. Auflerdem konnen
Objekte, aber auch Prozesse und Situationen als Bilder bezeichnet werden, und zwar in
verschiedenen Gestaltungsbereichen wie Kunst, Design oder Architektur. Bilder sind also
visuelle Zeichen zwei- und dreidimensionaler Art, die eine zeitliche Komponente einschlie-
Ben konnen. Aber auch Immaterielles wie beispielsweise ein »inneres Bild« kann in den
Bildbegriff eingeschlossen werden. Im Kontext des Konzeptes »Visual Literacy« wird das
»Bild« zu einem »mit Bedeutung aufgeladene[n] visuelle[n] Eindruck«.

Trotz der umfassenden Definitionen lduft ein vergleichsweise populdrer Begriff wie der
des »Bildes« immer Gefahr, in der Wahrnehmung vor allem fachunkundiger Personen
auf zweidimensionale analoge oder digitale Objekte wie Fotografien, Abbildungen oder
andere gestaltete Bilder reduziert zu werden. Aussagen, dass das Bild die »treibende Kraft
der Digitalisierung«* sei, verstirken die Notwendigkeit, sich intensiv mit der digitalen
Bildproduktion und -rezeption auseinanderzusetzen.

In den »Landergemeinsamen inhaltlichen Anforderungen fiir die Fachwissenschaften und
Fachdidaktiken in der Lehrerbildung« fiir das Fach Kunst werden als Studieninhalt auch
»sachanalytische Kenntnisse und didaktische wie kreative Umsetzungsiiberlegungen in
angewandten Bereichen wie Design, Architektur, Mode«’ festgehalten, sodass auch diese
Bereiche zum Repertoire von Kunstlehrkraften gehoren. Auch wenn {iber den gerade be-
schriebenen erweiterten Bildbegrift die Hegemonie des Bildes zumindest abgeschwécht wird,
besteht dabei die Gefahr, dass in der Formulierung der KMK der Begriff » Architektur« zwar
einen Alleinvertretungsanspruch fiir alle riumlichen Dimensionen suggeriert, ihm aber
nicht gerecht werden kann. »Raum« geht weit tiber Architektur hinaus, und »Raumkom-
petenz« meint weit mehr als das Erlernen von architekturbezogenem Fachvokabular oder
die Kenntnis von Baustilen. Martina Low stellt fest, dass das vergangene Jahrhundert (und
vielleicht sogar schon dasjenige davor) als das des Raumes bezeichnet werden kénnte. Mit
dem Spatial Turn (ca. 1990-2000) sei diszipliniibergreifend festgestellt worden, dass Rdume

Fiir eine ausfithrlichere Darstellung vgl. Riickert 2020
BDK 2008
Fritzsche 2016: 395
Miiller & Geise 2015: 46
KMK 2019: 21
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soziale Produkte sind.® Welche Bedeutung das fiir die Gesellschaft insgesamt hat, fasst sie
in einem Satz zusammen: »Gesellschaften werden grundlegend tiber Rdume geordnet.«”

Angesichts der aktuell besonderen Bedeutung von territorialen Raumanspriichen in
Kriegssituationen, aufgrund von Fluchtbewegungen, die Bedarf an Wohnraum erzeugen,
und vor dem Hintergrund der Frage nach der Bezahlbarkeit von Wohnraum erscheint es
geboten, den Begrift » Architektur« zu »Raum« zu erweitern.

Ansitze, der Bedeutung von Raum in der Kunstpiadagogik gerecht zu werden, findet man
zum Beispiel bei Klaus-Peter Busse, der zeigt, wie eine forschend-fragende Annaherung an
ausgewdhlte Orte erfolgen kann, in deren Gegebenheiten auch gestalterisch-reflexiv eingegrif-
fen werden kann. Busse hat dafiir den Begriff »Raumspiele«® geprigt und stellt zum Beispiel
die Moglichkeit, Orte zu verfremden iiber die an Peter Regli angelehnte Methode »Reality
Hacking«® vor. Christiane Brohl Iasst mit der kiinstlerischen Forschung des Displacement Orte
erkunden'® und Sara Hornék betont den Begriff »Raums, wenn sie die Bedeutung des Ver-
haltnisses von Skulptur und Raum vor dem Hintergrund eines expandierenden Raumbegriffs
beschreibt."" Andreas Brenne stellt fest, dass in der aktuellen Kunst »Raum« eine bedeutende
Rolle spiele und eine kiinstlerische Form per se rdumlich strukturiert sei."?

Verlust analoger Arbeitsraume, neue Moglichkeiten
in der digitalen Lehre - veranderte Erfahrungen mit
universitaren Lernraumen

An vielen Universitaten gab es wihrend der Pandemie Ausnahmeregelungen von digitaler
Lehre fiir praxisbezogene Lehrveranstaltungen.” Die zuvor selbstverstandliche Méglichkeit,
gemeinsam in Face-to-face-Situationen in dafiir vorgesehenen Lernraumen lehren und
lernen zu konnen, war plétzlich nur noch im Sonderfall méglich.

14 Studierende (im Folgenden benannt von S1 bis S14) nahmen an der hier beschriebenen
Lehrveranstaltung - kurz nach den Lockdowns und wieder in Prisenz - teil. Sie begann
mit diesem Auftrag: »Beschreiben Sie bitte, wie Sie riickblickend die digitale Lehre in Ih-
rem Kunststudium erfahren haben.« Als positiv wurden haufig organisatorische Aspekte,
wegfallende Fahrtzeiten und praktikable digitale Lernsysteme bewertet, jedoch beklagten
vier der befragten Studierenden den Wegfall von Arbeitsraumen:

»Die digitale Lehre hat meine eigene kiinstlerische Produktion stocken lassen, da die
Réiume, in denen ich mich befand und aus denen ich zum GrofSteil Ideen schopfe,

Low 2015 0. P.

Ebd.

Busse in Busse/Wettengel 2021: 55

9 Busseo.].

10 Vgl Brohl 2008

11 Vgl. Horndk 2017: 118

12 Vgl. Brenne 2017: 220

13 Vgl. den Beitrag von Sina Hartmann in diesem Band
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begrenzt waren. Dariiber hinaus hat der Austausch mit den anderen Studierenden
gefehlt, welcher ansonsten ebenfalls zu neuen Ideen fiihrt.« (S1)

»Die digitale Lehre hat meine kiinstlerische Produktion auf meinen privaten Wohn-
raum beschrinkt, was mich in meiner Inspirationsfindung eingeschrinkt hat.« (S2)

»Die digitale Lehre hat mein praktisches kiinstlerisches Schaffen leider sehr eingeschrdinkt.
Die praxisbezogenen Seminare stellten mich vor groffe Herausforderungen beziiglich
Materialbeschaffung und Riume in denen Ideen umgesetzt werden konnen.« (S11)

»Meiner Meinung nach liegt der grofSe Vorteil im Fach Kunst darin, dass ich mich
vom Schreibtisch loslosen kann und mit den Hdinden ins Machen komme. Durch
die Online-Lehre war dies nicht mehr oder nur noch sehr begrenzt moglich. Meine
Arbeitsweise hat sich stark verdndert, meine kiinstlerischen Arbeiten sind kleiner ge-
worden. Ich habe grofstenteils konzeptuell gearbeitet und am PC mit meinen digitalen
Moglichkeiten gearbeitet.« (S13)

Hier zeigt sich deutlich, dass Orte, an denen gemeinsam gelernt und Kunst gemacht wird,
mehr sind als mit Funktionsmébeln bestiickte und bestenfalls akustisch gut geplante grofie
Réumlichkeiten. Den universitiaren Lernorten wird von den Studierenden zugeschrieben,
dass sie bei der Ideenfindung unterstiitzen sowie es ermoglichen, grofl zu arbeiten und
sich auszutauschen.

In einem weiteren Schritt wurden die Studierenden gebeten aufzuschreiben,

»ob und wie sich Ihr Verhiltnis zur kiinstlerischen Lehre auf dem Campus der Uni-
versitit durch die Pandemie verdndert hat. Z. B. ob Sie es jetzt wichtiger finden als
vorher, vor Ort zu sein und in direkten Kontakt mit anderen zu treten.«

Auch hier einige exemplarische Antworten:

»Ich weifs die Lehre auf dem Campus,"* durch die Pandemie viel mehr zu schditzen!
Der Austausch mit Kommilitonen, die kurzen Begegnungen auf dem Campus geben
mir Inspiration fiir meine Projekte, aber auch Halt und Struktur, weiter zu denken
und Projekte fertig zu stellen.« (S2)

»Die Prisenz Lehre finde ich nun wesentlich ansprechender und bereichernder als
swvor Coronac. Kleine praktische Ubungen und der Austausch mit dem Mitstudierenden
ist sehr wichtig fiir meine (kiinstlerische) Entwicklung. Mir war zuvor nicht bewusst,
wie sehr ich von meinen Kommilitonen (also ihren Ideen, Feedback etc) profitiere. Ich
kann das Kunststudium nun noch mehr wertschdtzen.« (S6)

»Durch die Online Lehre habe ich kein Verhdltnis mehr zu dem Campus. Es ist ein
Nicht-Ort geworden, an welchen ich mich erst wieder gewohnen muss. Es fiihlt sich
nicht vertraut an, hier zu studieren.« (S7)

14 Fehler im Original. Im Folgenden werden Fehler in den Studierenden-Antworten nicht korrigiert,
aber auch nicht vermerkt.
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Der digitale Lehr-Lern-Raum - ein »Nicht-Ort,
in dem man etwas macht«

Um den performativen Aspekt des Raumbegriffes genauer in den Blick nehmen zu konnen,
miissen »Raum« und »Ort« voneinander abgegrenzt werden. Dazu sollen zunichst die
Begriffe prazisiert werden.

Nach de Certeau ist ein Ort »die Ordnung (egal welcher Art), nach der Elemente in Ko-
existenzbeziehungen aufgeteilt werden.«'® Er betrachtet den Ort als eine - méglicherweise
stabile — Konstellation von festen Punkten. Sein Raumbegriff hingegen ist dynamisch:

»Der Raum ist ein Geflecht von beweglichen Elementen. Er ist gewissermafSen von der
Gesamtheit der Bewegungen erfiillt, die sich in ihm entfalten. [...] Insgesamt ist der

Raum ein Ort, mit dem man etwas macht.«*¢

Marc Augé grenzt den Ort vom Nicht-Ort ab:

»So wie ein Ort durch Identitdt, Relation und Geschichte gekennzeichnet ist, so definiert
ein Raum, der keine Identitdit besitzt und sich weder als relational noch als historisch
bezeichnen ldsst, einen Nicht-Ort.«7

Der Nicht-Ort als Raum ist nach Augé eine Art Transitbereich wie z. B. Flughafen, Hotel-
zimmer etc. Wenn Studierende S7 diesen Begriff fiir den Campus nutzt, scheint der Campus
fiir sie seine Identitét als Ort verloren zu haben.

Folgt man Augé, so kann man auch die digitalen Rdume als Nicht-Orte bezeichnen. Auch
diese besitzen keine Identitéit und sind nicht als relational noch als historisch zu bezeichnen.
Dennoch sind sie Rdume, in denen man etwas macht; zum Beispiel lehrt und lernt man in Vi-
deokonferenzraumen. So ldsst sich ein Bogen spannen zu einer Feststellung von Uwe Wirth:
»Fiir Augé ist der Raum ein Nicht-Ort, in dem man etwas macht, namlich sich bewegt.«'®
Diese Eigenschaft lasst sich auch fiir den Lehr-Lern-Raum als Nicht-Ort konstatieren. In
Hybrid-Situationen wird er mit analogen Rdumen verbunden, in denen ebenfalls »etwas
gemacht« wird. Im hybriden Lehr-Lern-Raum kénnen so CrossActionSpaces entstehen.*

Potenziale hybrider Lehr-Lern-Raume

Laut den befragten Studierenden geriet also ihre kiinstlerische Produktion durch fehlenden
Austausch in Prisenz und mangels geeigneter Orte in Unordnung. Sie erkannten jedoch
auch positive Aspekte der digitalen Lehre in der Pandemie. Auf die Frage

15 de Certeau 1988:217-218

16 Ebd.: 218 (Hervorhebungi. O.)

17 Augé 2011: 83

18 Wirth 2012: 9 (Hervorhebung i. O.)
19 Ninnemann/Jahnke 2018: 135
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»Welches Potenzial bieten digitale und analoge Lernrdume? Gibt es etwas, was man
aus dem Digitalen in das Analoge tiberfiihren sollte und umgekehrt? Beschreiben Sie
Ihre Vision einer zeitgemdfSen Lehre in der Kunstdidaktik!«

schreibt Studierende S8:

»Einfiihrungen in ein Themengebiet oder Organisatorisches lassen sich sehr gut online
ausfiihren. Ebenso wiren Tutorials bzw. Vermittlungen von digitalen kunstbezogenen
Techniken durch Software (z.B. Videoschnitt etc.) durch die Bildschirmfreigabe sehr
zeitgemdf$ und gut umsetzbar. Da hier die Student*innen parallel mitarbeiten konnten.«

Auch Studierende S12 kann sich vorstellen, digitale Anteile beizubehalten:

»[I]ch finde ein Hybrid aus beidem nicht schlecht. [...] Wenn man sich allerdings in
Priisenz trifft, wiirde ich mir wiinschen praktisch zu arbeiten und die digitale Lernform
fiir die Theorie oder zum Besprechen der Arbeiten zu nutzen.«

Und Studierende S1 spricht der Digitalisierung Potenzial fiir das kiinstlerisch-praktische
Arbeiten zu:

»Digitale Riaume, wie beispielsweise bei Webex, bieten Moglichkeiten, mit den einzelnen
Kacheln zu spielen und neue kiinstlerische Verfahren auszuprobieren. Dariiber hinaus
kann an digitalen Werken anderer Studierender weitergearbeitet werden und digitale
Techniken erprobt werden.«

Zwar war es auch schon vor der Pandemie nicht ungewohnlich, zum Beispiel wiahrend
einer Vorlesung nebenbei Informationen zu recherchieren. Aber das, was die Studierenden
hier beschreiben, spricht fiir eine grundsitzlich neue Struktur, die alle Facher betriftt; fiir
eine Uberfithrung des Lernens in CrossActionSpaces, in denen digitale Lehrelemente wie
beispielsweise Erklarvideos so integriert werden, dass sie optimal zum Wissenserwerb bzw.

zum Erreichen von Lernzielen genutzt werden konnen.

Spezifisch kiinstlerische Zugdnge zu analogen,
digitalen oder hybriden Lehr-Lern-Raumen

Im Sinne einer kiinstlerischen Forschung als noch »undisziplinierte Disziplin«*® wurde in
der Lehrveranstaltung kein Methodenrepertoire vorgegeben. Wichtig war hierbei vor al-
lem die systematische Suche nach Erkenntnissen im Sinne eines »Nochnichtwissens« und
»Erkennenwollens«.?' Dabei wurde der Schwerpunkt zunéchst auf Ubungen zur Raumwahr-
nehmung und -erfahrung gelegt. Darauf folgten Uberlegungen zu systematischen kiinstle-
rischen Untersuchungen von Rdumen und in einem dritten Schritt entwickelten schliefSlich
die Studierenden eigene kiinstlerisch-forschende Herangehensweisen. Dabei waren Unwég-
barkeiten und unklare Wege sowie eine hohe Ergebnisoffenheit erwiinscht. Der Fokus lag

20 Moder 2021
21 Pulver 2021: 19
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auf einer individuellen Auseinandersetzung mit dem Thema »Raum« und auf dem Prozess.
Zwischenfeedbacks wurden ritualisiert eingesetzt, um den Arbeitsprozess der Studierenden
konstruktiv zu begleiten. Der Lehrperson kam vor allem eine Beratungsfunktion zu.

Raumwahrnehmung

Nach Hofmann werden Raume iiber ihre » Atmosphare« mit allen Sinnen syndsthetisch wahrge-
nommen. Entsprechend halt er fest: »Diese Wahrnehmung ist subjektiv; also individuell von vielen
Einfliissen gepragt.«*> Wahrnehmen wird hier zur wichtigen Teilkompetenz von Raumkompetenz.

Im Rahmen der Lehrveranstaltung wurden verschiedene Raumwahrnehmungsiibungen
umgesetzt. Der erste Schritt war die Untersuchung einzelner Universititsraume mit Digi-
talkameras. Die Studierenden waren aufgefordert, fotografisch — ohne besonderes Augen-
merk auf die Bildkomposition zu legen - festzuhalten, was ihnen ins Auge fiel, und sich
anschlieflend tiber die Individualitit des Sehens auszutauschen. Auch fiir Schiilerinnen und
Schiiler ist Sehen-Lernen bzw. Wahrnehmen-Lernen nicht selbstverstidndlich, kann aber
mit verschiedenen dhnlichen Ubungen geschult werden.” Um zu verdeutlichen, wie viele
Sinne bei der Raumwahrnehmung eine Rolle spielen, wurden in weiteren Ubungen zum
Beispiel verschiedene Sinne eingeschriankt und dadurch der Fokus auf einzelne Wahrneh-
mungen gelegt. Tradierte Verfahren wie beispielsweise die Frottagetechnik wurden auf ihre
Moglichkeit hin ausgelotet, Erkenntnisse tiber Raum liefern zu kénnen.

Sichtbarmachung unterschiedlicher Wahrnehmungen

In der Ubung »Video Walk, angelehnt an » Alter Bahnhof Video Walk« (2012)* von Janet
Cardiff und George Bures Miller, filmen die Studierenden mittels Tablet einen Weg durch
die Universitit und beschreiben dabei ihre Empfindungen, besondere Erinnerungen,
Beobachtungen etc. Im Anschluss tauschen sie das Tablet mit einer anderen Person und
betrachten jeweils deren Video, wihrend sie zeitgleich den Weg gehend nachvollziehen. Sie
erfahren dabei die Wahrnehmung der anderen Person und deren Empfindungen.

Mit der Methode »Reality Hacking« schufen die Studierenden auflerdem einfache »Stérun-
gen«auf dem Campus, die auf von ihnen wahrgenommene Spezifika von Orten hinwiesen
und diese fir andere hervorheben sollten. (Abb. 1)

Systematisch und regelgeleitet vorgehen

Angelehnt an die Spracherweiterung der Gruppe Oulipo in den 1960er Jahren wurden in
einer Ubung Zwinge zur Raumerkundung formuliert und erprobt. Diese Zwinge kénnen
zu Regelsystemen fithren, durch welche die Studierenden ein systematisches Vorgehen und

22 Hofmann 2017: 236
23 Vgl. Szepanski 2015: 24-27
24 www.youtube.com/watch?v=sOkQE7m31Pw (letzter Zugriff 3.10.2022)
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Abb. 1 Hervorhebung einer Etage im Treppen-
haus der Universitat durch Einsetzen von Farb-

folien im Fenster zur Verdeutlichung des sonst
reinen Transitraums. Abb. 3 Arbeit von Saskia Feddersen

die entsprechenden Erkenntnisprozesse einiiben kénnen. Als weitere Hilfestellung wurden
ergianzend die Bewegungsstudien bzw. Serienfotografien von Eadweard Muybridge und
Etienne Jules Marey vorgestellt und besprochen, aber auch aktuellere Beispiele wie Bruce
Naumans »MAPPING THE STUDIO II with color shift, flip, flop, & flip/flop (Fat Chance
John Cage)« (2001)* diskutiert.

Die Studierenden hatten die Aufgabe, eigenstindig regelgeleitet Untersuchungen ihres
analogen und digitalen Lernumfelds vorzunehmen und diese gestalterisch auszudriicken.
Als Voriibung dokumentierten die Studierenden kiinstlerisch einen Tag in ihrem Alltag
mit Hilfe der folgenden Aufgabe:

»Welche Raume erfahren Sie taglich? In welchem Verhdltnis stehen dabei reale und
virtuelle Ridume? Erstellen Sie ein (oder mehrere) Bild(er), in dem (denen) diese ver-
schiedenen Raumerfahrungen deutlich werden.«

Beispiele studentischer Arbeiten
In den Beispielen zeigt sich eine Verschrankung von Analogem und Digitalem in der Post-

Pandemie-Campus-Welt, die iiber kiinstlerische Mittel verdeutlich wird. Sie verbildlichen

25 www.tate.org.uk/art/artworks/nauman-mapping-the-studio-ii-with-color-shift-flip-flop-flip-flop-
fat-chance-john-cage-t11893 (letzter Zugriff 23.9.2022)


http://www.tate.org.uk/art/artworks/nauman-mapping-the-studio-ii-with-color-shift-flip-flop-flip-flop-fat-chance-john-cage-t11893
http://www.tate.org.uk/art/artworks/nauman-mapping-the-studio-ii-with-color-shift-flip-flop-flip-flop-fat-chance-john-cage-t11893
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Raum als dynamisches Konstrukt, das durch Bewegung und Wahrnehmung konstruiert
wird.

Pauline von Holwede hat sich dafiir die Bushaltestelle auf dem Campus vor dem Haupt-
gebiude ausgewihlt. Der Ort ist lediglich durch das Haltestellenschild markiert. Die
Studierende hat den Ort jeweils dienstags um 11:51 Uhr aus dem 6. Stock des Gebédudes
fotografiert. Die jeweiligen Fotografien hat sie in eine einzige iiberfithrt. So ist ein den
Chronophotographien von Marey dhnliches Bild entstanden, das mehrere zeitliche Zustiande
in einem zeigt und dabei zu verschiedenen Zeitpunkten dokumentierte Bewegungen im
Raum simultan wiedergibt. (Abb. 2)

Die in der Fotografie festgehaltenen Positionen und Bewegungen der wartenden bzw.
aus- und einsteigenden Personen verdeutlichen visuell den Bereich zwischen der Straf3e
und dem Gebiude als Bewegungsraum. Es wird sichtbar, dass es keinen eindeutigen War-
tebereich gibt.

Saskia Feddersen hat ein teilweise analoges Eyetracking-System fiir einen leergerdumten
universitiren Ausstellungsraum entwickelt. Im ersten Schritt hat sie von der Mitte des Rau-
mes aus Fotografien des sie umgebenden Ausstellungsraums angefertigt. Dann hat sie vom
selben Standpunkt aus den Raum im jeweiligen Bildausschnitt mit ihren eigenen Augen
untersucht und zeitgleich den Verlauf ihres Blickes mit einem digitalen Zeichenstift auf das
digitale Bild im Tablet tibertragen. In Anlehnung an Visualisierungen des Blutkreislaufes
des Menschen hat Saskia Feddersen mit blauen Linien diejenigen Spuren ihres Blickes
festgehalten, die (wie Venen zum Herzen) vom Raum zu ihrem Kérper fithren. Rot hat sie
die Linien gezeichnet, die von ihrem Korper (wie Arterien vom Herzen) weg in den Raum
verlaufen. Im dritten Schritt hat sie die entstandenen digitalen Zeichnungen zuriick in den
Ausstellungsraum gefiihrt, wo sie mit rotem und blauem Klebeband die digital gezeichneten
Linien direkt auf Boden, Wande und Decke geklebt hat. Zudem hat sie das Gerédusch eines
schlagenden Herzens im Raum installiert. (Abb. 3)

Durch die farbigen Linien wird der Raum zu einem Kérper und der nachgezeichnete Blick
zum Blutkreislauf. Durch die Uberschneidungen der Linien und die unterschiedlichen
Farben entstehen neu definierte Bereiche, die den Raum zu den Wanden und Ecken hin
mehrfach aufzubrechen scheinen, sodass visuell ein anderer Raum entsteht.

Erkenntnisse

»Beschreiben Sie bitte, was Sie iiber Thre kiinstlerische Forschung tiber den Campus her-
ausgefunden haben.« So lautete die letzte Aufgabe an die Studierenden. Was die darauthin
getroffenen Aussagen tiber die individuellen Schwerpunkte hinaus eint, sind der veranderte
Blick, die intensivierte Erfahrung und die Bewusstwerdung von Raumen im Zuge der Aus-
einandersetzung mit dem Campus durch kiinstlerische Forschung. Einige Studierenden-
Antworten sollen die Vorstellung der Lehrveranstaltung abschliefSen:
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»Die Mensa ist ein Ort, in der gemeinsam Pause gemacht wird, aber auch gelernt
wird, sich ausgetauscht wird, gegessen wird. Die Mensa ist ein sozialer Ort, den es
wihrend der Pandemie nicht gab. Wiihrend der Pandemie safSen alle allein in ihrem
Zimmern. Mir ist aufgefallen, wie wichtig mir das Campus Leben ist. Das habe ich
vorher nicht wahrgenommen. Selbst wenn ich alleine in der Mensa esse, fiihlt es sich
nicht so allein an wie in Zeiten der Pandemie.« (S2)

»Ich habe iiber den Campus herausgefunden, dass ich mich in den Universititsgebduden
unsicherer fiihle als ich gedacht habe und ich habe angefangen zu hinterfragen, warum
einige raumgestalterische Mittel gewdhlt wurden und ob diese sinnvoll sind.« (S9)

»Bei meiner Zeit, die ich auf dem Campus verbracht habe, ist mir immer aufgefallen,
dass Wege anders genutzt werden als vorgesehen, dass Orte entfremdet werden und
zum eigenen Nutzen umfunktioniert werden. [...] Ich frage mich, wieso nicht das na-
tiirliche Verhalten und die natiirlichen Gehwege der Menschen auf dem Campus die
Grundlage fiir die Planung des Geldndes sind, denn meine Forschung hat gezeigt, dass
sich die Nutzer:innen die Orte, in denen sie sich bewegen, sowieso an ihre Bediirfnisse
anpassen und sie entfremden.« (S13)

Zwar haben diese abschlieflenden Zitate keinen direkten Bezug zum Digitalen und driicken
eine Sehnsucht nach dem Analogen aus, aber sie zeigen, dass der Blick der Studierenden
auf den physischen Campus komplexer geworden ist. Dies ldsst sich zum einen als eine
Folge der Pandemie und zum anderen als ein Ergebnis der analogen und digitalen Wahr-
nehmungsschulung und kiinstlerischen Forschung in der Lehrveranstaltung lesen.

Die von den Studierenden eingangs formulierten Beschriankungen der kiinstlerisch-prak-
tischen Arbeit durch die rdumlichen Einschrankungen im Zuge der Pandemie wurden im
Laufe der Lehrveranstaltung in eine kiinstlerisch-praktische Riickeroberung des universitaren
Lehr-Lern-Raums umgeformt, die gleichzeitig den Blick fiir den Campus allgemein geschérft
hat. Im Idealfall entwickelt sich daraus eine Sensibilitit fiir Raum, die u. a. im Kontext Schule
fruchtbar gemacht werden kann und - nimmt man die Vorteile digitaler Lehr-Lern-Elemente
sowie kiinstlerisch-mediale Annaherungen mit hinzu - dafiir sorgen wird, dass Kunst-Lehr-
Lern-Ridume der Zukunft hybride, kreative Méglichkeitsraume sein werden.
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Werner Futterer

Der soziale Campus nach Corona
Ideen und Konzepte fUr ein nachhaltiges soziales Miteinander

Abstract

Die Corona-Pandemie hatte erhebliche Auswirkungen auf das soziale Zusammenleben
Studierender. Nach einem kurzen Blick auf die Schule und das Fach Kunst wird ihre Situa-
tion dargestellt. Dazu werden Umfragen und Untersuchungen skizziert, welche die Begriffe
»sozialer Raumg, »sozialer Ort« sowie »sozialer Austausch und Interaktion« aufnehmen.

Ein »sozialer Campus« zeigt sich in den rdumlichen Gegebenheiten auf dem Geldnde, in
der Struktur einer Institution und auch im Uberwinden administrativer und verwaltungs-
technischer Hindernisse - und ebenso im Willen, einen sozialen Campus zu (er)leben. Am
Beispiel eines Seminars an der Europa-Universitét Flensburg werden Ideen und Konzepte
beschrieben, die Anregungen bieten sollen, den Campus attraktiver und sozialer zu gestalten.

# Sozialer Campus, Sozialer Raum, Sozialer Ort,
Sozialer Austausch und Interaktion, Studium in der Pandemie,
Kontakt in Realbegegnung, Kulturelle Bedeutung von Rdumen und Orten

Zum Einstieg: Kunst, Online-Lehre und Homeschooling

Findet Kunstunterricht statt oder konzentriert man sich auf die Kernficher? - eine durchaus ak-
tuelle Frage im Kontext von Online-Lehre und Homeschooling wihrend der Corona-Pandemie.!
Lediglich einen geringeren Stellenwert des Schulfaches Kunst im Vergleich zu den Kernfichern
anzufithren und zu kritisieren, erscheint hier zu kurz gegriffen, aber es ist festzustellen, dass
Kunst, Musik, Theater und auch Sport besonders in der Corona-Krise betroffen waren. Diese
Fécher leben sehr vom personlichen Kontakt und Austausch und von der sinnlichen Erfahrung
in der direkten Begegnung. Natiirlich hat auch das Digitale eine Sinnlichkeit — aber eben eine
andere, eine virtuelle. Unbestritten ist, dass die Situation zu neuen digitalen Formaten gefiihrt
hat.” Diese wurden zu einer positiven Erganzung und Erweiterung in Unterricht und Lehre.
Fachspezifisch geht es jedoch in erster Linie um das Erleben des Materiellen, die fassbare Viel-
schichtigkeit in der Kunst, es geht um Geréte und Werkzeuge, die zuhause oft nicht verfiigbar
sind - all das ist nur durch Online-Lehre nicht auszugleichen.

Weggeftallen ist in der Hochphase der Pandemie in vielen Bereichen auch die direkte person-
lichen Beratung und der soziale Kontakt im Realraum. Das direkte Aufeinandertreffen ist
lebensnaher und erlaubt auch bei Bedarf mehr padagogische Zwischentdne, als im Video-

1  Fitterer 2020
2 BDK 2020
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Chat mit 15-20 Teilnehmenden bei zum Teil schlechten Ubertragungsqualititen moglich
sind. Der Mensch lernt auch als soziales Wesen, wie der Flensburger Lernforscher Jiirgen
Budde feststellt® — und das am besten im direkten Austausch von Angesicht zu Angesicht.
Kirsten Winderlich definiert Orte und Raume als Moglichkeiten dsthetisches Bildungspo-
tenzial zu fordern und benennt das Konzept »eigener Ort« als Moglichkeit, bei sich zu sein,
das Konzept »Umgebung« als Moglichkeit, ins Handeln zu kommen sowie das Konzept
»leerer Raum« als Moglichkeit fiir Spiel und Experiment.* Diese Faktoren interaktiven
Agierens in Prisenz sind geeignet, soziales Miteinander zu fordern.

Die Herausforderungen des Fernunterrichts in Zeiten der Pandemie und die daraus entstan-
denen Problemfelder sind in Schule und Universitat dhnlich. Die im Folgenden dargestellten
Gedanken und Ideen zu einem sozialen Campus nehmen Bezug darauf und diese konnen
wiederum Impulse fiir das raumliche und strukturelle Arrangement der Schule geben.

Studium in der Pandemie am Beispiel Flensburg

Die Europa-Universitit Flensburg (EUF) ist Deutschlands nérdlichste Hochschule und
liegt direkt im Grenzland zu Dénemark. Thr Facherspektrum umfasst Erziehungswissen-
schaften, Wirtschafts-, Gesellschafts-, Geistes- und Sozialwissenschaften, Internationales
Management sowie einen Schwerpunkt im Bereich der Lehrerinnen- und Lehrerbildung
fir alle Schularten. Auf dem griinen, naturbelassenen Campus (Abb. 1) studieren derzeit
ca. 6500 Menschen.

In den Jahren wiahrend der Pandemie fanden Lehre und Praktika an der EUE wie andernorts
auch, fast ausschlieflich online statt. Das soziale Leben auf dem Campus war in dieser Zeit
meist nur sehr eingeschriankt moglich oder gar génzlich abgeschafft und so hat auch die
Corona-Pandemie die Studierenden stark getroffen: finanziell, sozial und psychisch. Die
Bedingungen fiir Partnerschaften und Freundschaften waren sehr schlecht — kam doch fast
das gesamte Campus-Leben und damit der soziale Austausch mit anderen Studierenden
zum Erliegen. Nahezu ein halbes Bachelor-
Studium fand im ungiinstigsten Fall digital
statt. Besonders Studierende, die in dieser
Zeit kurz vor oder wahrend der Pandemie
mit dem Studium begonnen haben, hatten
und haben grofle Schwierigkeiten, einen
S ey sozialen Anschluss zu finden. Entsprechend
\ N, S W ist der Bedarf nach Raumen und Gelegen-
P : .

heiten, die speziell fiir soziale Aktivitdten

Abb. 1: Ubersicht Campus Flensburg (Ausschnitt) © ~ vorgesehen sind, wahrend der Pandemie
Bildarchiv EUF und Hochschule Flensburg noch weiter gestiegen.

3 Budde 2020
4  Winderlich 2020
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Der soziale Campus

Aus dieser Situation heraus diskutierten Studierende der EUF auf einer Veranstaltung
im November 2021 zur »Digitalitdt der Lehre«, wie das Leben auf dem Campus nach
den Abschottungen der Corona-Zeit wieder sozialer werden kann. Dabei hoben sie zwar
durchaus Vorteile digitaler Lern- und Lehrformen hervor - auch Im Digitalen ist eine
Architektur erlebbar, die es erméglicht zusammenzukommen, etwas zu teilen, etwas an
andere zu vermitteln — aber besonders den fehlenden direkten sozialen Kontakt und die
daraus resultierenden vielfaltigen Probleme konnte das nicht kompensieren.

Die Studierenden konstatierten weiterhin, dass auch schon vor Corona das Universitétsge-
linde zu wenig Lebendigkeit und Asthetik im Sinne eines zeitgemiflen Campus ausstrahlte
und machten dies auch an seiner inneren und dufleren Struktur fest. Die Pandemie hat hier
sensibilisiert fiir bereits zuvor bestehende Kernprobleme.

Aus dieser Diskussion ist eine Projektidee entstanden, in der es darum geht, wie Orte
des sozialen Miteinanders, des Zusammenkommens erkundet und entwickelt werden
konnen. Dies konnen z. B. architektonische Planungen sein, Orte der Entspannung und
Gemiitlichkeit, Gelegenheiten zum Austausch oder Orte mit Nachhaltigkeitsaspekten
und - nicht zu vergessen — Raum fiir Kinder. Mogliche Themenschwerpunkte lassen
sich u. a. auch im Bereich kiinstlerischer, musikalischer, performativer und interaktiver
Kommunikationsformate finden.

Auch wenn es auf dem griinen Campus Flensburg bereits gute Angebote etwa im Sport-
zentrum oder in der Gemeinschaft der Campelle - eines kirchlichen Versammlungs- und
Andachtsraums - gibt, so bieten doch die Orte zwischen den Gebauden weitere Méglich-
keiten sozialer Interaktionen.

In einem Projektseminar »Schnittstellen« der Abteilung Kunst und visuelle Medien wurden
daher Ideen, Konzepte, Plane und Modelle entworfen, die als Anstof3 fiir eine Diskussion
und ggf. auch fiir eine Realisierung dienen. Damit konnten sie iiber die Corona-Pandemie
hinaus nachhaltig wirksam sein.

Kriterien des Sozialen

Ausgemacht haben die Studierenden zunéchst eine grundsitzliche Frage: Was ist eigentlich
ein »Sozialer Campus«? Erste Online-Recherchen erbrachten Definitionen mit Verweis auf
die Gemeinschaftlichkeit bestimmter Aktionen, etwa in abwechslungsreichen Sport- und
Freizeitangeboten, in Gesundheitstagen fiir Studierende, in Sprachkursen, Workshops zu
Schliisselkompetenzen oder auch im Angebot der Nutzung von Gemeinschaftskiichen. Ein
sozialer Campus ist aber mehr, er zeigt sich in den rdumlichen Gegebenheiten auf dem
Gelande, in der Struktur einer Institution, im Uberwinden administrativer und verwal-
tungstechnischer Hindernisse — und auch im Willen, einen sozialen Campus zu (er)leben.
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Nach Pierre Bourdieu ist ein sozialer Raum ein symbolischer Raum, welcher die Beschreibung
und Analyse sozialer Strukturen ermdglicht.” Er dient unter anderem der Einordnung der Positi-
on der/des Einzelnen in diesem sozialen Gefiige. Dabei ist er in viele kleine physische Raume des
sozialen Geschehens eingeteilt. Es kann sich auch um Rédume handeln, welche nicht im direkten
Sinne soziale Rdume sind, jedoch als Einwirkungsbereiche auf solche gezahlt werden kénnen.

Weitere Kriterien und Merkmale eines sozialen Raumes sind:®

o Orte fiir Begegnung, Kommunikation und Engagement

o offen fiir alle Bevolkerungsgruppen und Altersklassen

o Anregung von Engagement

o Ausgangspunkte fiir Prozesse, die soziale Attraktivitit eines Raumes zu steigern
o Selbstorganisation, Mitgestaltung und Partizipation durch Anwesende

o Zielgruppen- und Themeniibergreifend, integrativ

o Festigung lokaler Netzwerke und Kooperationen

o Unterstiitzung durch lokale Verwaltung, Kooperation mit der Kommune

o niederschwellig, barrierefrei

Der Erziehungswissenschaftler Dieter Baacke entwickelte ein Modell von vier 6kologi-
schen Zonen sozialen Miteinanders, die vom Familienkreis bis in weitldufige 6kologische
Peripherien reichen.” Dabei sind die Zonen des »Okologischen Nahraums«, beispielsweise
der Nachbarschaft und des »Okologischen Ausschnitts« wie der Schulraum und auch ein
Hochschulcampus 6ffentliche Orte und auch Rédume, die ein bestimmtes soziales Verhalten
voraussetzen, bzw. fordern. Auf Schule und Campus bezogen, miissen dazu aber auch die
strukturellen Moglichkeiten bereitgestellt werden.

Der Anthropologe Marc Augé schreibt dem Raum eine bestimmte Funktion zu: Er ist iden-
titatslos und unterliegt einem System. Der Ort hingegen ist ein lebensweltlicher Bereich, in
welchem menschliches Handeln konkret wird und sich der Mensch entwickelt.®

Auf dem Hintergrund dieser hier nur knapp umrissenen Aspekte gestalteten die Studierenden
ihre Vorschlége fiir einen sozialen Campus der EUE die im Folgenden vorgestellt werden.

Projekt: Umfrage als Basis der Untersuchung und
Ideenfindung (Elisabeth Schweyher und Sophia Kirschke)

Eine Seminargruppe fithrte zundchst eine Umfrage unter Studierenden, Lehrenden und
technisch-administrativem Personal durch. Diese sollte als Basis fiir weitere Projektideen

Bourdieu 1982

Vgl. Ehrenamtsagentur Sachsen 2021
Wolf-Ostermann/Spatscheck 2016: 20
Augé 1994
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dienen. Da sich iiberwiegend Studierende an der Umfrage beteiligt haben, spiegeln sich in
den Ergebnissen vor allem deren Bediirfnisse wider. Als konkrete Bereiche der sozialen In-
teraktion und Einwirkung, die fir Entwurfsmoglichkeiten genutzt werden kénnen, wurden
genannt: Veranstaltungen, virtuelle Raume, Orte der Entspannung, Partys/Kneipen/Bars,
kiinstlerischer Austausch, Co-Working-Platze, Orte fiir gemeinsames Arbeiten, Diskussi-
onsraume, musikalischer, literarischer und fachbezogener Austausch, Natur, Gastronomie,
gemeinsames Kochen, Gartenarbeit, Spiele, Sport und Kontaktborse.

Eine parallel durchgefiihrte interne Umfrage der Universitatsleitung fiir einen in der Zu-
kunft geplanten Umbau des gesamten Campusgeldndes ergab diese Eckpunkte: Mobilitat/
ErschliefSung, Nachhaltigkeit/Okologie, Energie/ Warme/Strom, studentische Infrastruktur,
allgemeine Infrastruktur/Verkehr, Kultur und Begegnung, Essen und Trinken, Wohnen, Leh-
re, Orte/Freiraume. Im Bereich Kultur und Begegnung fanden sich u. a. folgende Vorschlége:

o eine Bithne zur offenen Nutzung fiir Musik, Vollversammlungen, Theater, Information,
sonstige Prisentationen — mit ausreichenden Anschlussmoglichkeiten fiir Licht, Ton etc.

« ein Online-Informationsbereich/Veranstaltungsplan mit digitalen Projektionsflichen

o Installation einer rdumlichen Mitte (Forum, Agora), d. h. ein Ort/Gebaude(teil), an
dem sich moglichst viele Wege kreuzen, so dass viele zuféllige Begegnungen stattfinden
kénnen. Das vorhandene Audimax dient eher fiir Veranstaltungen und die Lehre.

o mehr Studierenden-Kunst auf dem Campus

+ ein Podcast-Studio

+ eine Studi-Lounge, die sowohl als Veranstaltungsort als auch als Ort zum Relaxen oder
gemeinsamen Arbeiten dient; ein Ort, an dem alternativ zur Mensa in kleineren Mengen
Mittagessen ausgegeben wird — den Rest des Tages tiber gibt es Heif3getranke und Kleinig-
keiten zum Essen. Auch laute Veranstaltungen, wie kleinere Partys mit DJs, sowie Open
Stages, Kino etc. sollten dort moglich sein. Der Mietpreis miisste subventioniert werden.

o ein Swimmingpool fiir den Sommer oder Sport-Gerite unter freiem Himmel zum
Trainieren, ein Barfuflparcour, ein Spielplatz mit einer grofien Schaukel

o Griindung einer Kultur-AG oder eines Kulturbiiros der Uni

o mehr Kunst- und Kreativititsmoglichkeiten auf dem Campus

Eine Initiative Studierender hat ihre Sicht auf den Campus in 95 Thesen formuliert’. Ausziige:
o Der Campus soll ein Zusammenkommen fordern. Bildung hangt mit Austausch un-
tereinander, miteinander, voneinander tiber vielfaltigste Plattformen, Bithnen, Medien,

Orte, Veranstaltungen, geteilte Erlebnisse, Erinnerungen zusammen.
o Der Campus ist sowohl drinnen als auch draufSen.
9  Bei dem Projekt “95 Thesen - Disputation zur Klarung der Kraft der Bildung” handelt es sich um

eine kiinstlerische Intervention von Linn Hachmann, Ben Best, Gizem Yiice, Mathis Schwormstade
und Victoria Clauf3en.
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o Der gegenwirtige Campus ist ein Nicht-Ort eines zeitgeméfien Bildungsgedankens.
o Der Campus sollte stets Ansitze und Impulse fiir utopische Gedanken geben.

o Esgeht darum, den Campus als dynamischen und sozialen Ort zu verstehen, als Im-
pulsgeber und Ausgangspunkt fiir Inspiration.

o Der Campussollte nicht an eine Schule erinnern, sondern Vorbild fiir eine neue Schule sein.

Der Wunsch nach einem »offenen und in Eigenregie gefiihrten Café« wurde in der studenti-
schen Umfrage von einer lehrenden Person geduf3ert. Anders als Studierende mit dhnlichen
Ideen erwéhnt diese, dass ein solches Café gemeinsam von Studierenden und Mitarbeitenden
gefiihrt werden sollte. Dies deutet darauf hin, dass es hier nur wenige Schnittstellen gibt
und Interaktionen zwischen den beiden Gruppen, die oft nur nur wéihrend der Seminare
und Vorlesungen vorgesehen sind, entwickelt werden sollten.

Von Studierenden wie Mitarbeitenden gleichermafien haufig gewtinscht wurden Entspan-
nungsbereiche, Kulturangebote und kulinarische Angebote in Verbindung mit Sitzgele-
genheiten. Andere Ideen wie z. B. eine Kneipe oder Hingematten und Schaukeln, welche
von Studierenden haufig aufgelistet werden, finden bei Mitarbeitenden keine Erwihnung.
Studierende bilden einen Grofiteil der sich auf dem Campus authaltenden Menschen,
weshalb ihre Bediirfnisse auch stirker gewichtet werden sollten. Dennoch ist es in sozialen
Sektoren immer von grofler Wichtigkeit, auf die Bediirfnisse aller einzugehen.

Von den Teilnehmenden der Umfrage haben viele angegeben, ein sozialer Campus bedeute fiir
sie, dass es ein freundliches Miteinander gebe. Der Campus solle ein Treffpunkt sein, an dem
Begegnung und Austausch stattfinden. Es handle sich dabei nicht um einen reinen Lernort.
Vielen ist gerade hier Solidaritit und Hilfsbereitschaft besonders wichtig. Als bereits vorhandene
soziale Orte werden haufig Mensa und Campus-Café, Gemeinschaftsgarten und Picknicktische
aufgefithrt. Dennoch geben viele an, dass soziale Rédume auf dem Campus unterreprésentiert
seien. Nur sehr wenige sehen dort ausreichend viele soziale Orte. Der Wunsch nach neuen
Treffpunkten ist zunéchst gleichermafen fiir Innen- wie auch AufSenraum vorhanden.

Insgesamt gesehen kann der Campus der Europa-Universitit Flensburg zwar bereits einige
sozial nutzbare Orte vorweisen, es besteht dennoch ein starker Bedarf fiir Erweiterungen,
besonders in Form von Entspannungsmoglichkeiten und Kultur, um das soziale Leben von
Studierenden und Mitarbeitenden zu unterstiitzen.

Projekt: Entspannung auf dem naturnahen Campus (Karina Lange)

Der Campus Flensburg ist weitldufig und naturbelassen. In der Natur stehen auf einer leich-
ten Hiigellandschaft die einzelnen Gebéude. Bei der Begehung ist der Studentin aufgefallen,
wie viel Potential das Gelédnde bietet. Sie befasste sich daher mit Riickzugsmoglichkeiten
in der Natur. Als Inspiration fiir die Planung dienten Entspannungsorte im nahegelegenen
Diénemark. Wichtig war ihr der Bau aus naturnahen Materialien, wie z. B. Abschnitten
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von Baumstdmmen, die als einfache Sitzgelegenheiten dienen und einfach bewegt werden
konnen. Sie lassen sich je nach Gruppengrofle zusammenstellen und sind einfach auszutau-
schen. Zu bedenken ist hierbei, dass Baumstdmme nach einer Zeit anfangen zu verrotten.
Der Vorteil ist, dass es sich eine nachwachsende, klimafreundliche Ressource handelt. Zum
Verweilen lddt auch eine windgeschiitzte und mit Steinen eingegrenzte Feuerstelle ein, die
von Sitzgelegenheiten aus Naturstein umgeben ist.

Projekt: Das soziale Gewachshaus (Helene Paulun)

Die Idee fiir einen sozialeren Campus soll gleich mehrere Zwecke erfiillen. Es soll Raum
geschaffen werden fiir soziale Kontakte und Austausch, aber auch die Moglichkeit fiir
Ruhe und Entspannung bieten. Die Studentin entwickelte eine Art Wintergarten, der als
Gewidchshaus, aber auch als Seminarraum genutzt werden kann. Wichtig ist seine ruhige
Atmosphére und Begriinung. Ein besonderes Augenmerk muss auf die klimatischen Bedin-
gungen in dem Raum gelegt werden: Wie verhalt er sich bei direkter Sonneneinstrahlung,
ist dieser Raum auch im Sommer nutzbar? Welche Pflanzen konnen verwendet werden?
Wire leichte beruhigende Musik denkbar?

Projekt: Nur Schaukeln ist schoner (Julia Sievers)

Ein immer wiederkehrender Ansatz ist neben dem Event auch die Entspannung. In diesem
Projekt geht es um die Pause zwischen den Seminaren oder nach dem Tag in der Universitit:
Die Studentin schldgt den Bau einer Uni-Schaukel vor.

Das Getiihl, frei und unbeschwert zu schwingen, der Schwerkraft kurz zu entkommen, hat
neben dem sportlichen Effekt einen hohen Entspannungsreiz. Das sogenannte Vestibular-
system sitzt im Innenohr und enthélt Rezeptoren,

die Bewegung, Beschleunigung und Verlangsamung, Drehung und Vibrationen empfinden.
Auf einer Schaukel werden schon durch leichte Gewichtsverlagerungen immer wieder unter-
schiedliche Muskeln angesprochen und die Wirbelsaule behilt ihre natiirliche Kriimmung.
Zeitgleich bleibt der Oberkorper aufgerichtet und das Atmen fallt deutlich einfacher. Das
wiederum verbessert die Sauerstoftversorgung und die Blutzirkulation im Kérper — Kon-
zentration und Lernfihigkeit steigen an. »Schaukeln wirkt sich ebenfalls auf unser Gehirn
aus. Endorphine werden ausgeschiittet, die nicht nur gliicklich machen, sondern auch das
Schmerzempfinden verringern. Der Puls verlangsamt sich, der Stress fillt von uns ab und
es fallt leichter, zur Ruhe zu kommen.«!?

Bei einem universitdtsinternen Wettbewerb wurde der Vorschlag mit der Begriindung
fehlender Aufsicht und Gefahrdung sowie mangelnden Versicherungsschutzes abgelehnt,
was angesichts entsprechender Ausstattung offentlicher Spielplitze unverstdndlich bleibt.
Hier wird deutlich, wie Verwaltungsvorgaben ein soziales Campusleben behindern konnen.

10 Bunseno.].



126 Werner Futterer

Abb. 3: Helene Paulun: Gewachshaus
(Projektskizze, Detail)

Abb. 2 :Karina Lange: Naturnahe Entspannungs-
platze (Projektskizze, Detail)

Der Pommeswogen ist mobil, so kann er mit den Jahren seine

Fester Begleiter des Wagens ist eine Bihne, die Teil des sozialen
Konzepts ist. Die Biihne kann sowohi fir offizielle
Universititsani3sse genutzt werden aber auch fir spontane soziale
Zusammenkinfte wird eine Fliche geboten.

Abb. 4: Frittierte Sonnenstrahlen
(Projektskizze, Detail)

Projekt: Freilichtbiihne (Alice Akermann, Johanna Liithje, Selina Petersen)

Mit Bithnen und bithnenartigen Konstrukten beschiftigten sich drei Studierende, die
damit entsprechenden Wiinschen aus der Umfrage folgen. Die Moglichkeiten fiir Pro-
grammentwiirfe sind vielféltig: Performance, Schauspiel, Konzerte, Festivals, Workshops,
Poetry-Slams, Comedy, Sport, Vorlesungen, Workshops, Prisentationen, Debatten, Aus-
stellungen verschiedener Fachschaften etc. Jede Person kann die Chance ergreifen, der
Campus-Gemeinschaft etwas zu prasentieren. Die Biihne bietet als Ort der Gemeinschaft
auch die Moglichkeit, eine Veranstaltungstradition aufzubauen, die jedes Jahr Studieren-
de und Ehemalige auf den Campus lockt. Bithne und Bithnenwiese bieten auch Platz fiir
Kooperationen mit beispielsweise stadtischen Trigern.

Wichtig ist eine einfache Konstruktion, die multifunktionale Verwendung erleichtert.
Solarpanele auf dem Dach und Speichermdglichkeiten konnten den benétigten Strom fiir
Lautsprecher, Belichtung o. 4. bereitstellen und so einen Beitrag zur Nachhaltigkeit leisten.
Berticksichtigt werden miissten auch die Wettergegebenheiten im Norden wie z. B die vor-
herrschende Windrichtung. Erforderlich sind Sanitdranlagen in der Nihe und geeignete
Zuwege, die auch fiir groflere Veranstaltungen geeignet sind.
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Frittierte Sonnenstrahlen - Pommesbude mit Sitzbilihne
(Benjamin Best, Anika Franz, Sarah Henke)

Neben der Mensa und einer »Campus-Suite« als Coffee-, Lunch- und Brunchbar gibt
es kaum Lokalititen oder Moglichkeiten, um in der Gemeinschaft zu speisen, zusam-
menzusitzen und sich auszutauschen. Begriindet wird dies seitens der Verwaltung mit
Lizenzvertrigen. Seit lingerer Zeit gibt es Forderungen der Studierenden nach Kiosken
oder Servicestellen in Eigenregie.

Essen als soziale Praxis war der Ankniipfungspunkt fiir das vorliegende Projekt. Geschaften
werden soll ein sozialer Ort, an dem sich Menschen austauschen, miteinander interagieren
und zur Ruhe kommen kénnen. Vor allem ist es wichtig, kostengiinstige Alternativen zu
Franchise-Ketten zu schaffen.

Pommes frites sind beliebt und machen aus Sicht der Studierenden haufig gliicklich, da-
her der Titel »Frittierte Sonnenstrahlen«. Zum Konzept gehort auch eine einfache mobile
Sitzbithne. Mit diesem Projekt soll der Wunsch nach einer eigeninitiierten Méglichkeit der
Versorgung auf dem Campus bedient werden.

Fazit

Die Abhingigkeit von sozialen Interaktionen ist bei Kindern, Jugendlichen und jungen
Menschen sehr grofi. Nicht nur in Zeiten von Corona wird deutlich, dass Kunst und Kultur in
diesem Sinne Verbindungen schaffen kann und besondere Ausdrucksmoglichkeiten bietet.

Die im Seminar entstandenen Recherchen, Ideen und Konzepte gehen im Wesentlichen auf
die Wiinsche nach Kultur und Begegnung in verschiedenen Umfragen ein. Damit ist ein
Anfang gemacht, nun soll das Thema »Sozialer Campus« an der EUF in grofierem Umfang
weitergedacht werden. Die Erkenntnisse aus der Veranstaltung sind auch geeignet, auflerhalb
der Universitat, beispielsweise in den spateren Tétigkeitsfeldern der Lehramtsstudierenden,
wichtige Veranderungen anzustoflen.
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Griff nach dem Realen
Veranderter Ortsbezug und die Rolle der Zeichnung

Abstract

Das Hauptaugenmerk dieses Textes gilt dem stddtischen Erfahrungsraum und einem
sich wihrend der Pandemie gerade bei Kindern, Jugendlichen und jungen Erwachsenen
zeigenden Bediirfnis nach realen rdumlichen Beziigen. Die Bedeutung gestaltbarer stadti-
scher Sozialrdume ist vor dem Hintergrund sowohl verknappter urbaner Flachen als auch
der gesteigerten Digitalisierung und somit Virtualisierung zu begreifen. Mit Blick auf die
Dialektik von Realitat und Virtualitit sowie gegenwartige Fragen der Urbanistik wird der
Waunsch nach stadtischen Begegnungsraumen in der Krise als Zuspitzungsphanomen und
nicht als Ausnahmegeschehen gewertet. Fiir die Kunstpiddagogik bleibt somit auch bei Be-
herrschung des Ansteckungsrisikos die Aufgabe, Kindern und Jugendlichen den Zugang zu
nicht-digitalen sozialen Erfahrungsraumen zu eréffnen. Inwiefern gerade die zeichnerische
Beobachtung bzw. die Zeichnungsexkursion dazu beitragen kann, dem gegenwirtigen Be-
diirfnis nach erfassbarer Realitt gerecht zu werden, ist abschlieflender Diskussionspunkt.

# Realitat, Virtualitat, Digitalisierung, Urbanismus, Erfahrung,
Zeichnung, Zeichnungsexkursion

verortet

Der hier geschlagene interdisziplindre Bogen steht im Kontext meiner zeichnungs- und digita-
lisierungstheoretischen Studien, zugleich aber vor dem Hintergrund kiinstlerischer Praxis und
Lehre, in der die Zeichnung eines der zentralen Auseinandersetzungsmittel ist - unter anderem
mit stddtischem Raum, dessen historischer Schichtung sowie gesellschaftlicher Pragung. Beson-
ders der Lehrpraxis ist die Beobachtung zu verdanken, die hier ergriindet werden soll: Zum Pan-
demieerleben von Kindern, Jugendlichen und jungen Erwachsenen gehort die Sehnsucht nach
real erfahrbarem Raum, ein in Handlung umschlagendes Bediirfnis, unbestimmte, freie Raume
fir die temporére Nutzung umzuwidmen. So vielversprechend es wire, auf die Lehrerfahrungen
im Einzelnen einzugehen, hier gilt es hier vorrangig, einen Reflexionsrahmen aufzuspannen.

Moglichkeitsraum

Dass der stadtische Raum Freiraum werden kann - bedngstigend und anregend zugleich, wie
Theodor W. Adornos in Amorbach gemachten Ausfithrungen zu Niemandsland und u-topos
verdeutlichen' -, ist ein Ubergangsphénomen. Es ist gesellschaftlichen, nicht zuletzt dkono-

1 Adorno 2015 [1967]: 305
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misch geprégten Aushandlungsprozessen unterworfen und noch Brachen sind mit Blick auf
Grundbuchausziige und Vermogenswerte deutlich bestimmter als sie dem beobachtenden
Auge erscheinen. Insofern verwundert es nicht, dass sowohl die technischen Bedingungen des
Internets als auch die der digitalen Raumsimulierung und -verédnderung die Rede von einem
anderen Moglichkeitsraum autkommen lieflen. Auch wenn es nicht unerheblich ist, ob unter
virtual reality oder virtual space der Medienkomplex des world wide web oder aber die zunéchst in
Kunstproduktionen und Computerspielen entstandenen dreidimensionalen kiinstlichen Rdume
verstanden werden, beide Phdnomene vereint die versprochene Loslésung von rdaumlich und
zeitlich festgelegtem, durch Herrschaftsverhiltnisse gekennzeichnetem Realitdtsbezug. Dass
auf computerbasierte Virtualitit — begrifflich also etwas, das der Moglichkeit nach ist — keine
utopischen Bedingungen folgen, kein begrenzender Materialitit enthobener Freiraum, zeigt
Christoph Tiircke. Er verdeutlicht die Abhéngigkeit scheinbar immaterieller Parallel-Realitét
von der Ausniitzung realer Ressourcen, deren Eingebundensein in reale Wertschopfungsketten
sowie die realen 6konomischen, sozialen und nervlichen Auswirkungen auf ihre Nutzerinnen
und Nutzer.? Zugleich muss das Defizit der digitalen Gegenwartswerkzeuge konstatiert werden,
Wirklichkeitsbeziige mit ihnen greifbar zu machen. Richard Sennett und Juhani Pallasmaa
verweisen angesichts der Ersetzung von Zeichnung und Modellbau durch Computervisu-
alisierung auf den Verlust von Vorstellungsgabe und somit architektonischem Verstindnis
fir den gebauten Raum.® Felix Stalder bezeichnet den internetbasierten »raumzeitliche[n]
Horizont der digitalen Kommunikation« als »eine globale, das heif3t ortlose Dauergegenwart,
die zur »Notwendigkeit — und auch [...] [zur] Moglichkeit —« fithrt, »die Parameter von Raum
und Zeit selbst zu definieren, um dem Sog der technisch definierten Raum- und Zeitlosigkeit
entgegenzuwirken.«* Was folgt, sind nicht zuletzt die algorithmisch beeinflussten Filterblasen,
jene privaten Orientierungsraume, welche gehauft als gesellschaftliche Realitdt missverstan-
den werden und somit Verschworungsideologien anfeuern. Méglichkeitsraum sind die auf
Mikroelektronik und Programmierung basierenden Weltzugénge nicht als Einlosung des als
moglich ersehnten utopischen Ortes. Indem sie aber fiir Vorstellungen unendlich gleichzeitiger,
miteinander nicht ins Verhéltnis setzbarer Beziige und somit ein sich in blofSen Moglichkeiten
aufldsendes Wirklichkeitsverstindnis stehen,” erzeugen sie einen Verunsicherung auslosenden

2 Tiircke 2002: 44-45; ders. 2019: 30-31, 157-218. Fiir einen vertiefenden Einblick in die von Compu-

tertechnik ausgelosten Utopien siehe Giessler Furlan 2018: 263-302 sowie Schréter 2004.

Sennett 2008: 58-66, Pallasmaa 2013/2005: 15-16

Stalder 2016: 147-148

5 In seiner hochdifferenzierten Studie zum Realismusbegriff und dessen Bedeutung fiir das Ver-
stindnis von Fotografie und gegenwirtiger bildschirmtauglicher Medienwelt verdeutlicht Gerhard
Schweppenhduser unter anderem den Alltagshorizont der ab 1976 verdftentlichten Simulationsthe-
orie Jean Baudrillards: »[D]ie Bilder, die in immer grélerer Zahl und in immer rascherer Folge auf
die Menschen einstiirmten, schienen Realitét zu werden.« (Schweppenhéuser 2018: 142) Damit wird
deutlich, dass die Infragestellung von Wirklichkeitserfahrung bereits vor Internet und zunehmend
illusionistischer Computersimulation akut war. In der Auseinandersetzung mit nominalistischen,
(de-)konstruktivistischen und realistischen philosophischen Ansitzen liegt es Schweppenhiuser
daran, Reflexionsmoglichkeit auf Wirklichkeit auszumachen, ohne dabei naiven Realismusbegriffen
zu verfallen. Von einer »Virtualisierung von Realitit« (ebd.: 8) wird vom Autor bezogen auf digital
basierte Bildwelten gesprochen.

a W
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Nicht-Ort. Zugleich sind uns zunehmend die geisteswissenschaftlichen Werkzeuge genommen,
tragbare Verstandigungslinien zwischen den partiellen Orientierungsversuchen zu ziehen. Indem
Wahrnehmungen und daraus abgeleitete Urteile unabhéngig von erfolgendem Medieneinsatz
ausschliefSlich zur Konstruktion erklart werden, besteht erkenntnistheoretisch kein Unterschied
zwischen der Auseinandersetzung mit den programmierten Rdumen von VR sowie AR und
zum Beispiel Raumen stadtischer Offentlichkeit, die man kaum noch ungestraft als real oder
wirklich bezeichnen kann. Es kommt womdglich nicht von ungefahr, dass der radikale Konst-
ruktivismus ein Kind der kybernetischen Bewegung ist und die alltagstaugliche Durchsetzung
konstruktivistischer Philosophie ins Zeitalter von Internet und Computersimulation fallt.*

Die mikroelektronischen Medien und Werkzeuge beeinflussen Produktionsverhaltnisse,
Erkenntnisgewinn, gesellschaftliche Ubereinkiinfte und natiirlich auch die Kunst- und Kul-
turproduktion. Bezogen aufletzteres sind sie selbstverstdndlich Gegenstand und Arbeitsmittel
der Kunstpidagogik. Wie in der Kunst und Kunsttheorie allerdings der Fehlschluss grassiert,
dass nur die neuen, also mikroelektronisch basierten Medien unserer Gegenwart angemessene
kiinstlerische Mittel darstellen,” erzeugen auch Schriften der Kunstpiadagogik den Eindruck,
dass nur die Kunstvermittlung gewinnbringend sein kann, die auf die neuesten technischen
Trends zu reagieren weif3.* Gewif$ haben jene Argumente Berechtigung, welche die audiovi-
suelle Alltagskultur der Kinder und Jugendlichen ernst nehmen, Beziige zu ihr herzustellen
und die Selbstwirksamkeit im medialen Umgang zu stirken suchen. Der Tenor gegenseitiger
Uberbietung mit technologischem Know-How geht allerdings zumeist mit der fehlenden
kunstpadagogischen Hinterfragung spezifischer Mittel einher. Ist es fiir die am Individuum
ausgerichtete Ausbildung von Formbildung und Ausdrucksvermogen von Vorteil, dies auf
der Basis digital bereitgestellter Schemata des Internets und der diversen Grafik- und Visu-
alisierungsprogramme anzugehen? Ist es begriindbar, der dsthetischen Sensibilisierung die
Wahrnehmung von unmittelbar sinnlich erfassbaren Objekten und Materialien zu entziehen?
Ist es gut, den Zeit- bzw. Kontemplationsaspekt unbeachtet zu lassen, den ésthetisches Ver-

6  Zur Dialektik der Konstruktion und der Entwicklung konstruktivistischer Positionen siehe Tiircke
2021: 13-120. Die Denkweise des radikalen Konstruktivismus sieht Tiircke in der internetbasierten
Kommunikation vergegenstandlicht (vgl. ebd.: 93).

7  Der Kiinstler und Medientheoretiker Peter Weibel gehort zu den sichtbarsten Protagonisten einer
Hierarchisierung der Kiinste zugunsten sogenannter Neuer Medien. Er beschreibt bereits in den
1980er Jahren »die traditionelle bildende Kunst [...] als Ballast einer alten Zivilisation, kiinstlich
erndhrt von den Mumien der Zeitaristokratie« bzw. »ganze Kunstbetriebe, von der Steinbildhauerei
bis zur Oper« als »Dinosaurier« (Weibel 2003/1987: 145, 126).

8  Aufschlussreich ist insbesonders die Dissertation von Anja Marie Gebauer. Sie ermdglicht einen
umfassenden Einblick in jene digitalitéts- und digitalisierungsbezogenen Theorien der Kunst- und
Museumspidagogik, die Argumente fiir den Einsatz von tablets samt digitaler Anwendungen in der
museumspéadagogischen Kunstvermittlung liefern. Vor allem aber stehen die von der Autorin entwi-
ckelten padagogischen Konzepte fiir Handlungsoptionen im Sog programmbasierter Technik. Gebauer
benennt ihre »Sechs Handlungsspektren der digitalen Vermittlungssituation« als »Mobil schweifen,
»Sozial, kognitiv und digital browsen«, »Klickend blicken«, »Codes konstruieren«, »Kreieren und
remixen, »Hacken und herumtreiben« (Gebauer 2021: 193-241; siehe den Beitrag von Anja Gebauer
in diesem Band). Gegen einen im Zuge der Digitalisierung von schulischer Bildung drohenden Me-
thodenzwang wendet sich Jochen Krautz. Zudem legt er einen {iberzeugenden Umgang mit digitalen
Medien als Reflexionsgegenstand und Arbeitswerkzeug dar (vgl. Krautz 2020b).
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standnis erfordert und stattdessen schon im Grundschulalter auf den Zug immer rasanter
werdender Medien aufzuspringen? Ist es angesichts einer Kultur des Verlustes handbezogener
menschlicher Fertigkeiten vertretbar, sie ohne 6konomischen Druck aus der eigenen Agenda
zu streichen? Ist es in Zeiten gesteigerter Naturzerstorung und damit auch einer gesteigerten
Entfremdung von Natur verantwortbar, der ungefilterten Naturbetrachtung keinen Raum
einzurdumen? Der digital basierte Moglichkeitsraum muss zugleich als Verunmoglichungsraum
erkannt werden, wenn er kunstpiddagogisch angemessen reflektiert werden soll.

Gesteigerte Virtualitat

Dass die pandemische Verbreitung von SARS-CoV-2 - ab Friihjahr 2020 auch in Europa - nicht
zuletzt die Mittel der digitalen Kommunikation, Rezeption und Produktion in den Fokus bil-
dungspolitischer Aufmerksambkeit riickte, ist durch journalistische Berichterstattung hinlénglich
bekannt. Gegenwirtige padagogische Literatur zu Digitalisierungsfragen kann die Pandemie als
vermeintlich unschlagbares Argument fiir notwendige technische Verdnderungen anbringen.’
Im Riickblick ist es allerdings wichtig, die padagogische Digitalisierungsdebatte erstens als zu-
ndchst unabhéngig und zeitlich dem Pandemiegeschehen vorgelagert zu bestimmen - Stephan
Wedding spricht entsprechend von »Corona als Digitalisierungsnachbrenner [Hervorhebung
GF]«'® - und zweitens aus einer Notlosung keine Generallosung zu machen. Die von Ingo Leip-
ner vorgenommene Auswertung der Quellenlage zur Nutzung digitaler Lehr- und Lernmittel
sowie digitaler Kommunikations- und Unterhaltungsmedien in den Anfangsmonaten der
Pandemie spricht fiir einen Zuwachs des Virtuellen als Verunsicherungsraum: »Kinder wurden
ohne Feedback allein gelassen; lernschwache Schiiler waren durch Homeschooling zusitzlich
benachteiligt; strukturiertes Arbeiten fiel selbst dlteren Schiilern schwer; Dozenten fiihlten
sich in ein »schwarzes Loch« gezogen, wenn sei auf ihren Laptop einsprachen [...]. Gleichzeitig
schossen die Bildschirmzeiten der Kinder in die Hohe, um Computerspiele zu machen oder
in sozialen Medien unterwegs zu sein.«'! Carolin und Christoph Butterwegge zeigen die mit
der Pandemie verbundenen Prekarisierungs- und sozialen Spaltungstendenzen unter Kindern
und Jugendlichen auf. Die aufgezwungene Vereinzelung und der Wegfall der gewohnten Treft-
punkte war besonders fiir jene Heranwachsenden schwer zu verkraften, deren Wohnraum eng
begrenzt ist oder denen kein Garten zur Verfiigung steht.'> Es ist erstaunlicherweise nicht (mehr)
der technische Zugang zu virtuellen Rdumen, an dem Prekarisierungstendenzen festgemacht
werden, sondern der Zugang zu realem Raum. Die durch die Corona-Pandemie ausgeldsten
Verunsicherungen zeigten sich sowohl im digital zuganglichen Sozialraum als auch im stadti-
schen Sozialraum. War die Ausnahmesituation zunéchst durch unwirklich leer erscheinende
Stralen und somit dystopische Anblicke symbolisiert, wurde in den zunehmend absurden

9 Vgl Reintjes/Porsch/im Brahm2021; Knoth/Haider 2022: 13

10 Vgl. Wedding 2022: 29

11 Leipner 2020: 27. Die Studienauswertung Leipners deckt sich mit Studienarbeiten zur digitalen
Lernsituation (vgl. Knauff 2022 und Kluf$mann 2022).

12 Vgl. Butterwegge/Butterwegge 2021: 157, 161-162.
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Demonstrationen gegen die Corona-Schutz-MafSnahmen die Virtualisierungstendenz der
Gegenwartskommunikation manifest. Zugleich zeigte sich in ihnen ein gesteigertes Bediirfnis
nach raumlicher Sichtbarkeit und sozialer Verbindung.

Platznahme

Das durch den Wegfall der gewohnten Lernorte, Freizeitorte — gehduft auch der Arbeitsorte —
sowie durch die Verlagerung wichtiger sozialer Kontakte auf digitale Kommunikationsmedien
ausgeldste Bediirfnis nach einer Verankerung der Vereinzelten im Realraum zeigte sich allerdings
auch abseits des gesteigerten Demonstrationsbediirfnisses. Zunéchst bestitigt durch den Aus-
tausch mit Studierenden konnte ich eine fiir Stadtebewohnerinnen und -bewohner ungewohnte
Belebung des nichtkommerziellen 6ffentlichen Raums beobachten. Soziale Verabredungen wur-
den im Gehen abgehalten. Durch die Sperrung des stadtischen Treffpunktes Spielplatz wurden
andere Spielorte erkundet, durch die Kontrolle der Parkanlagen abseitige stadtische Raume.
Sieht man Balkone und nachbarschaftlich genutzte Girten als Ubergangszonen des Privaten ins
Offentliche, war auch iiber sie eine ungewohnt 6ffentliche Sichtbarkeit individueller Tétigkeiten
zu beobachten. Mag es vor Ausbruch der Pandemie als ein aus der Zeit gefallenes Lehrvorhaben
erscheinen, Studierende fiir zeichnerisch-schreibende Stadterkundungen und die reichhaltige
Flaneur-Literatur zu begeistern, trafen meine diesbeziiglichen Seminare ab 2020 den Nerv
studentischer Erfahrung. Uberraschungsmomente im Gehen durch bislang Unbekanntes, die
Suche nach Verkérperungen des Sozialen im Raumlichen gehdrten fiir viele Beteiligte zu einer
alltaglichen Gegenstrategie zu pandemisch bedingter Unwirklichkeitserfahrung. Dass sich der
Bezug zum o6ffentlichen Raum in Konfrontation mit SARS-CoV-2 verédnderte, bestitigt die vom
danischen Architekten und Stadttheoretiker Jan Gehl initiierte und 2020 durchgefiihrte Studie
»Public Space & Public Life during COVID 19«. Sie stellt ein durch die Pandemie gestérktes
Verhiltnis zu o6ffentlichen Rdumen, die Erméglichung von Gesprachen unter Fremden sowie
eine gesteigerte Bedeutung nachbarschaftlicher Quartiere fest. Die Kernbeobachtung der Studie
»New activities and forms of urban life are emerging — public spaces are being used like never
before!«!* ist allerdings durch den traditionell verankerten besonderen Umgang Déanemarks
mit 6ffentlich zugdnglichem Raum zu relativieren. Die Studie zeigt eine Entwicklung auf, die in
Diénemark Vorlauf hat und nicht ausschliefSlich pandemisch geprégt ist. Zugleich ist ihr Beobach-
tungsfokus eingeschrankt. Es gelingt ihr durchaus, vier unterschiedliche Stadttypen in den Blick
zu nehmen, allerdings fokussiert sie in den beobachteten Stidten die Innenstadt, angrenzende
Viertel und explizit fiir die 6ffentliche Nutzung konzipierte Bereiche. Wie allerdings die Lage am
Stadtrand, in den Vierteln der sozial Marginalisierten und in typischen Schlafvierteln aussieht, ist
in diesem Bericht nicht erfasst. Dennoch ist der Bedeutungsanstieg greifbaren sozialen Raumes
festgehalten. Bestatigung erfihrt diese Schlussfolgerung zudem durch deutschsprachige Studien
der Stadtplanung, wenn auch unter Berticksichtigung der erfolgten Freiraumsperrungen und

13 Vgl. Hens 2021
14 Gehl Architects u. a. 2022: 0. P.
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mit Hinweisen auf Unsicherheiten im stadtischen Miteinander."® Es bleibt somit anzumerken,
dass nicht jede spontane individuelle Nutzung von offentlichem Raum darauf abzielt, Poten-
ziale fiir die Gesamtheit der Stadtbewohner zu erdftnen, sondern durchaus Ausdruck sozialer
Abgrenzungs- und AusschlieSungssprozesse sein kann. Platznahme kann nur dort als gemein-
wohlorientiert verstanden werden, wo sie der kapitalistischen Privatisierungslogik widerspricht.

Brennglas

Markiert man als ein Kennzeichen der pandemischen Konsequenzen ein gesteigertes Bediirfnis
nach real erfahrbaren Sozialrdumen, ist diese Entwicklung nicht als blofler Ausnahmezustand
zu kennzeichnen. Thr Vorlauf liegt in den Gegenstromungen zu einer mit Industrialisierung
und Kapitalisierung gesteigerten Entfremdung und Enteignung stadtischen Erfahrungsrau-
mes, zum Beispiel in den Herausstellungen stadtischer Psychogeografie durch die Situatio-
nistische Internationale, in dem damit assoziierten Ruf Henri Lefebvres nach einem Recht
auf Stadt, in Jane Jacobs Kampf fiir stddtische Mannigfaltigkeit sowie in Lucius Burckhardts
Bemithungen um eine partizipative Stadtplanung. Dass diese in den 1960er Jahren an Stérke
gewannen, muss auch im Zusammenhang mit einer fiir diese Zeit typischen Verknappung
unreglementierter stadtischer Raume gesehen werden. Vergleichbar kann die mit der Jahrtau-
sendwende einhergehende »Recht auf Stadt«-Bewegung'® als Reaktion auf eine Potenzierung
des stadtischen Raumverlusts gelesen werden. Inmitten einer zunehmend digital gepragten
Architekturausbildung verweist das Konzept des DesignBuild'” mit seinem auf handisches Tun
gelegten Nachdruck zudem auf die medienspezifische Komponente des Bediirfnisses nach
realem Erfahrungsraum von Sozialitit. Der noch immer nicht abreifiende Bedarf an gestalt-
baren Sozialrdumen muss somit zum einen als Reaktion auf die kapitalistische Aneignung
stddtischen Gemeinraums und zum anderen als Reaktion auf die mikroelektronisch bedingte
Virtualitat von Raumerfahrung gekennzeichnet werden. Zu Pandemiebedingungen werden
raumliche Beengung, das Ubergewicht digital vermittelter (Un-)Wirklichkeit und auch die
Gegenbewegung informellen stddtischen Raumgewinns einem Brennglas gleich besonders
sichtbar. Die zugrundeliegenden Entwicklungen von Digitalisierung und Enturbanisierung*®
wiren aber mit einer erfolgreichen Einddmmung des Ansteckungsgeschehens nicht abge-

15 Vgl. Hennecke/Miinderlein 2021; Viderman/Weidner 2021

16 Vgl. Schifer 2016: 5-24

17 Die unter diesem Stichwort im Internet recherchierbaren Ansétze international und sozial enga-
gierter Lehrprojekte miissen in Zusammenhang mit einer Durchdringung von architektonischen,
stadtplanerischen und kiinstlerischen Ansétzen zum Beispiel von Gruppierungen wie raumlabor
und Yalla Yalla! betrachtet werden.

18 Wenn hier von Enturbanisierung die Rede ist, verweist dies zunéchst auf den Beobachtungsrahmen,
den Henri Lefebvre und Jane Jacobs in den 1960er Jahren vorfanden - auf die Entwicklung der
randstadtischen Wohnquartiere, in denen keine Durchdringung von Wohnen, Arbeiten, Kommerz
und Kultur mehr gegeben war und die sich zugleich negativ auf das innerstddtische Leben auswirk-
ten sowie auf die Verstirkung dieser Entwicklung in den darauffolgenden Jahrzehnten. Interessant
ist ein Diskussionsbeitrag kritischer Stadtforschung, der die Auswirkungen von Pandemie und
Digitalisierung als »planetarische Enturbanisierung« (Hohne/Michel 2021: 141) beschreibt.
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schafft. Sie begleiten uns weiter und somit gilt es, dem gerade von Kindern, Jugendlichen
und jungen Erwachsenen zu Lockdown-Bedingungen deutlich signalisierten Bediirfnis nach
rdaumlicher Verankerung verstarkt Beachtung zu schenken.

Doppelter Realitdtsbezug

Die Herstellung von Beziigen zur nicht zuletzt sozial gepragten Umwelt muss als eine wich-
tige Aufgabe der Kunstpadagogik angesehen werden. Erkennt man dabei den stadtischen
Sozialraum als Ort, an dem gesellschaftliche Konflikte sichtbar aufeinanderstofien und unter
Einhaltung zivilisatorischer Errungenschaften ausgetragen werden, hat er der Auseinan-
dersetzung mit virtuell nebeneinanderher wabernden und sich extremistisch zuspitzenden
Bildschirmwelten einiges voraus. Auch wenn es nicht moglich ist (oder jemals war), den
gewachsenen oder gebauten Raum als alleinigen Statthalter von Realitit anzusehen," ist in
ihm doch eine individuelle Verortung moglich, welche die Gegenwart anderer Individuen und
somit anderer Perspektiven auf Welt im Blick behailt. Insofern besteht eine kunstpadagogische
Anerkennung der durch die Pandemie aufgeworfenen Fragen weniger darin, sich im Sog
selbstbeziiglicher medialer Experimente® zu verlieren, als nach jenen Mitteln zu suchen, die
Verbindungen mit dem urbanen Raum erméglichen. Das 20. Jahrhundert verdankt besonders
Fotografie und Film eine Hinwendung zu stadtischer sozialer Realitit. Gegenwirtig verstehen
nicht zuletzt Heranwachsende die Problematik von fotografisch-filmischen Ergebnissen, deren
Verbreitung und Anwendung sich der Kontrolle ihrer Autor:innen zunehmend entzieht. Ge-
rade Jugendliche sind — man denke nur an die Urban-Sketching-Bewegung - aufgeschlossen
fir den Wiedereinsatz der Zeichnung als Reflexions- und Dokumentationstechnik. Dieses
Interesse sollte auch im Kunstunterricht Beachtung finden.

Verbunden mit der Eréfinung kostengiinstiger, lagerbarer und transportfihiger Triagerme-
dien im frihen 15. Jahrhundert und einem anwachsenden Interesse fiir den kiinstlerischen
Produktionsprozess wird die Zeichnung zum thematisierten Mittel kiinstlerischer Studien.
Von Leonardo da Vinci, in dessen Werk der zeichnerische Studienanteil eine selten erreichte
Bedeutung hat und als wissenschaftsgleich beschrieben werden muss, werden ihre technologi-
schen und gestalterischen Grundlagen erldutert. In Giorgio Vasaris Viten, wo der italienische
Sammelbegriff fiir Zeichnung, disegno, erstmals inflationdr bemiiht wird, kristallisiert sich
ein Kennzeichen heraus, das mit der Qualitatsbeschreibung, etwas hitte einen guten disegno,
maf3geblich verbunden wird. Den so gelobten Werken wird die Fahigkeit zugeschrieben, Na-
turformen besonders realistisch wiederzugeben. Mit dem Schreiben Federico Zuccaros wird
erstmals die Bedeutung zeichnerischer Vorstellungsgabe und somit einer dem wissenschaftli-
chen Denken als gleichrangig betrachteten kiinstlerischen Ideenbildung kunstphilosophisch

19 Siehe zu differierenden Realismuskonzepten Schweppenhauser 2018 sowie Fufinote 5.

20 Nicht vergessen sollte werden, dass die anfangliche Akzeptanz von Computerkunst an die Wirk-
macht der Informationsésthetik Max Benses gebunden war, die das, worauf dsthetische Formen
verweisen, explizit auflen vor ldsst und die Selbstbeziiglichkeit dsthetischer Zeichen im Sinne reiner
Geistigkeit und einer Unabhéngigkeit von Natur propagiert.
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vertreten.?! Alle Genannten waren zundchst professionelle Kiinstler und doch verweisen sie
der Zeichnung eine den kiinstlerischen Prozess {ibersteigende Bedeutung zu. Es geht ihnen
nicht nur um Darstellungsformen, sondern um Formen des Wissens. Moglicher Erkenntnis-
gewinn ist bei ihnen unterschiedlich ausgelegt, er reicht vom Verstindnis fiir Naturprozesse
und menschliche Konstruktionen bis hin zu philosophischen und theologischen Einsichten.
Das zeichnerische Studium zielt also seit der Renaissance auf mehr als naturalistische Abbil-
dungsfihigkeit, es versucht, die inneren Zusammenhénge des dem Sehsinn Zuginglichen zu
begreifen. Insofern ist sie einem philosophischen Realismusverstdndnis verwandt, das sich
nicht mit den sinnlich erfassbaren Erscheinungen zufriedengibt, sondern Wesentliches zu
erfassen versucht. Thr vorrangiges Mittel ist dafiir allerdings nicht die Begriffsbildung, sondern
abstrahierende Formbildung und ein anverwandelndes Erkennen von Ahnlichkeiten.?? Dieser
mimetische Zugang zur Wirklichkeit hat im Zeichnen zwei Komponenten, er ist bezogen auf
wahrnehmbare Wirklichkeit und er verschmilzt geradezu mit ihr. Fern von zeichnerischen
Hochstleistungen bedeutet dies, dass kein grafisches Studium des sinnlich Zugénglichen
moglich ist, ohne eine direkte Konfrontation mit dem Gegenstand, ohne eine Anwesenheit
am Ort. Der Realititsbezug der Zeichnung zeigt sich nicht nur im kiinstlerischen Ergebnis.
Zu ihm gehort auch eine dariiber hinausgehende situativ gebundene Erfahrung.

Zeichnungsexkursion

Begreift man Zeichnung, wie heute so haufig, als grafisches Reproduktionsmittel bereits fixierter
Bilder, entgeht einem das Hinausragen mimetischen Vermdgens iiber blofe Abbildlichkeit. Egal,
mit welchem Abstraktions- oder Selbstausdrucksinteresse, kunstpadagogische Auseinander-
setzung mit Zeichnung verarmt, nimmt sie die konfrontative Auseinandersetzung mit sinnlich
Gegebenem nicht wahr. Zugleich verpasst sie den Punkt, an dem das kiinstlerische Medium von
jeher tiber Kunst und Gestaltung hinausweist und zum Mittel von Natur-, Technik- und Gesell-
schaftsstudium wird. Die von mir in der interdisziplindren Lehre eingesetzte Zeichungsexkursion
zieltauf die Stérkung einer kultur-tibergreifenden Grundlagentechnik; sie ist aber zudem Mittel fiir
der Zeichnungslehre duferliche Zwecke. Diese sind je nach Vorhaben unterschiedlich gewichtet.

Wihrend die technischen Fortschritte in Digitalfotografie und Video zeitintensive Vorbereitungen
zunehmend iiberfliissig machen und vor allem die fotografische Beobachtung auf einen kurzen
Klick reduzieren, gehort zu den Voraussetzungen der zeichnerischen Erkundung von Orten - sieht
man von dem erfahrungsgesittigten Vermégen professioneller Schnellzeichner ab — vor allem Zeit.
Viele mit der hiandischen Beobachtung Unvertraute haben zudem das Bediirfnis, sich zeichnend
zu setzen. Sie miissen sich am Ort verankern, einen Platz einnehmen, um ihn grafisch erfassen
zu konnen. Realititserfahrung findet sowohl fokussiert auf das zeichnerisch Beobachtete und
dessen Neuaufnahme auf dem Blatt statt, als auch nebenbei und zumeist ungerichtet. Zeichnend

21 Vgl. Foken 2017: 43-45, 141-149, 176-186

22 Inwiefern Mimesis auch Bedingung wissenschaftlicher Erkenntnis ist, erldutert Hans-Ernst Schiller in
Ahnlichkeit und Analogie. Zur Erkenntnisfunktion des mimetischen Vermdgens und schafft damit
unter anderem eine Weiterentwicklung von Walter Benjamins Sprachphilosophie. (Vgl. Schiller 2021)
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horen wir Gespréchsfetzen von Passanten, bemerken Verkehrs- und Naturgerdusche, erkennen
den Geruch zum Beispiel von Trockenheit, reagieren auf verdnderte Licht- und Wettersituati-
onen, aber auch auf die fortwéhrende Verdnderung des Sozialraumes. Erschien uns ein Platz
ankommend als fixierter - womoglich stiller — Ort, verdeutlicht schon eine kurze Anwesenheit
die Fluiditét stadtischer Wirklichkeit. Zeichnend verandern wir den Sozialraum zudem mit, wir
lenken — ohne dass es uns bewusst sein mag - die Blicke der Passanten, ermuntern zum Verweilen
und sogar zum Gespréch. Zeichnungsexkursionen verandern somit den Blick auf Stadt iiber den
Zeichnungsprozess hinaus. Sie verlangen zudem héufig die Zuhilfenahme von schreibender Notiz.
Nicht alles, was das Interesse weckt, ist bildlich festhaltbar. In meiner Lehrpraxis hat es sich als
vorteilhaft erwiesen, auf Zeichnungsexkursionen nicht nur durch basale Zeichnungsiibungen,
sondern auch Schreibiibungen vorzubereiten. Dieses Vorgehen verdeutlicht die im Wort Grafik
tradierte enge Verbundenheit beider Kulturtechniken, nimmt Teilnehmenden, die von sich
behaupten, nicht zeichnen zu konnen, enormen Druck, und ermuntert haufig gerade jene, doch
zur Zeichnung zu greifen. Die Zeichnungsexkursion kann in der kunstpadagogischen Praxis fiir
sich stehen. Da sie aber den Blick auf zuvor Nichtbeachtetes geradezu eréfinet, macht es Sinn, sie
als Initialhandlung zu begreifen. Sie kann in einen fortgefiihrten bildnerischen Prozess fithren,
aber auch in einen durch andere Schulficher unterstiitzten Rechercheprozess. Mit ihrer Hilfe
wird es moglich, Kunstunterricht nicht ausschliefSlich als kunstreflexive Praxis zu begreifen,
sondern als individuell und gemeinschaftlich bestimmten Zugang zur Welt.* Im Ansatz der
Zeichnungsexkursion geht es somit nicht um einen Ausschluss anderer kiinstlerischer, geschweige
denn digital-basierter Medien, sondern um die Anerkennung der Bedeutung von teilnehmender
Beobachtung und zeitlich intensiver Erfahrung. Auch, weil der zeichnerische Zugrift auf Sicht-
bares fiir zunehmend viele verstellt ist und aus der Alltagsnormativitét herausfallt, eroffnet er
unformalisierte Einsichten in sich raumlich manifestierende soziale Verhaltnisse und unterstiitzt
das - sich wihrend der Pandemie verstarkt zeigende — Bediirfnis, den stadtischen Raum von
einem Durchgangsort zu einem offentlichen Begegnungsraum zu machen.
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Christopher Kreutchen

Geocaching als proaktive Wissensorganisation
Ein hochschuldidaktisches Schlaglicht

Abstract

Die pandemische Ausnahmesituation hat »Raum« und >Zeit« als zumeist selbstverstandlich
erachtete Parameter von Lehr-Lern-Situationen in Frage gestellt. Exemplarisch zeigt der Bei-
trag hochschuldidaktisch erprobte Choreografien auf, um Synergien zwischen analogem und
digitalem Raum sowie im Wechselspiel aus synchronen und asynchronen Lehr-Lern-Settings
zu generieren. Uber das Prinzip des Geocaching stehen sich digital und analog eben nicht
paradox gegeniiber, sondern werden im Sinne kultureller Teilhabe als neuer Moglichkeitsraum
miteinander produktiv verzahnt. Diese fluide Form verankert explizit kiinstlerische wie kul-
turelle Bildung in konkreten Alltagsrealititen und macht sie verhandelbar.

# Empowerment, Verorten, Standortbestimmungen, Polylog,
Geocaching, Mental Map, Kulturelle Teilhabe

»Es ist so wichtig, Euch/Sie alle endlich wieder in Prasenz zu treffen!« Nach dem Ende der
pandemiebedingten Distanzlehre waren es Formulierungen wie diese, mit denen schulische
und universitire Zusammenkiinfte in Horsélen, Seminarraumen und Klassenzimmern in
beinahe ritueller Weise initiiert wurden. Schon zu Beginn des ersten Lockdowns, im Friih-
jahr 2020, als digitale Lehrformate fiir die allermeisten noch ein ganzlich unerprobtes Feld
waren, versicherte man sich gleichsam prophylaktisch der Unersetzlichkeit der didaktischen
Begegnung und des Austauschs im realen Raum. Auch wenn diese Sichtweise inzwischen
einer differenzierten Bewertung vom Nutzen digitaler Lehre gewichen ist, bleibt »Prisenz«
in der Diskussion ein Zauberwort, an das vielfiltige padagogische, bildungspolitische und
weltanschauliche Uberzeugungen gekniipft sind. In welchem Maf3e aber ist es tatsichlich
wichtig oder gar unerldsslich, sich in Seminaren, Unterrichtssequenzen, Workshops oder
Tagungen gemeinsam im geteilten analogen Raum aufzuhalten? Einmal abgesehen von der
unbestreitbaren sozialen Komponente, hinterlésst die Priorisierung etablierter Formate des
Prasenzunterrichts und der Prisenzlehre, wie sie im Herbst 2022 im Zusammenhang mit
dem drohenden »Energie-Lockdown« bekraftigt wurde, im Hinblick auf Lehr-Lernsettings
manche Frage nach einem tatsdchlichen Mehrwert von Koprisenz in geteilten Rdumen.’
Vielfach transportiert die Forderung nach Prisenz eine unterschwellige Haltung des Behar-
rens, die nicht nur im Hinblick auf Forderungen nach einer zukunftsgewandten Bildung,
sondern auch unter padagogischen Vorzeichen kritisch zu reflektieren ist.

1 Vgl den Beitrag von Julia Lucas in diesem Band
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Die Begriffe »endlich« und »wieder« suggerieren eine tiberstandene Ausnahmesituation,
die als verlorene Zeit gelabelt ist. Alarmierend daran ist die Vorstellung, zweieinhalb Jahre
aus konkreten Bildungsbiografien sozusagen auszuklammern, um an einem nostalgischen
Vorher anzukniipfen. Uberspitzt formuliert, erkliren dlfere Generationen aus dieser Haltung
heraus gerade die zweijédhrigen Erfahrungen jiingerer Generationen von Schiiler*innen und
Studierenden als defizitdr, mehr noch sie stellen diese betroffenen Generationen in Fragen
von gesellschaftlicher Teilhabe unter einer Glocke der Nachsicht still. Solche Haltungen
sind in zeitgemaflen Gesellschaftsdiskursen auf mehreren Ebenen fahrlassig.

Gerade wegen des Wissens um Entbehrungen, Belastungen, soziale Ungleichheiten und mit-
unter noch zu untersuchende Spitfolgen von Social-Distancing versteht sich dieser Beitrag
als ein Plidoyer zum Weiterdenken an den in der Pandemie mitunter hart errungenen und
weiter auszudifferenzierenden Strategien eines gesellschaftlichen Miteinanders, konkreter dem
Ad-hoc-Einrichten innovativer Lehr-Lernsettings in einer Ausnahmesituation. Die Schutzre-
aktionen angesichts der Pandemie haben, indem sie Grenzen unmittelbar aufgezeigt haben, ein
Neusondieren von Formen des Miteinanders und ein exploratives Ausloten von methodischen
Moglichkeiten getriggert und somit einen unvergleichlichen Moglichkeitsraum eréfinet; einen
Maglichkeitsraum, in dem Inhalte, Formate, Parameter und Taxonomien neu gedacht werden
konnten; einen Méglichkeitsraum, in dem die eigene Handlungsféhigkeit erlebt werden konn-
te. Denn insbesondere Narrative der Handlungsfihigkeit und Selbstwirksamkeit, wie es der
Erzéhltheoretiker Fritz Breithaupt bereits 2020 prognostiziert, werden in ihrer erzéhlerischen
Sinngebung die Langzeitwirkung einer solchen Krise bestimmen.’ Unter diesen Vorzeichen
war und ist Corona womoglich die »wirkungsvollste Fortbildungsmafinahme aller Zeiten«.*

Neukartierung von Raum und Zeit

Neben den Inhalten ist das gemeinsame Nachdenken bei Koprisenz in geteilten Rdumen
wesentlicher Aspekt von Universitit. Fraglos triftt dies auch fiir kunstpadagogische Lehre
zu, die sich, ebenso wie andere universitare Ficher, nicht eins zu eins ins Digitale ibersetzen
lasst. Entgegen dem Anspruch, auch in Zeiten des social distancing gemeinsame Denk-
bewegungen und Diskurse als erlebbar zu halten, konnten ein ausschlieflliches Streamen,
Senden von Mitschnitten oder ein reines Datendepot mit Aufgaben diesem Anspruch nicht
gerecht werden. Mehr denn je galt es auch im Digitalen anschlussfahige Denkrdume zu
konzipieren, die verschiedene Bedingungen beriicksichtigen. Erstens safSen Studierende
nicht zwingend vor Ort alleine in Wohnungen, sondern Wohngemeinschaften oder nicht
selten noch in ihren Jugendzimmern. Zweitens verfiigten nicht alle tiber arbeitsfahige
Endgerite und Internetverbindungen, was in letzter Konsequenz ein Studium via Smart-
phone an 6ffentlichen Plitzen mit freiem Internetzugang implizierte. Drittens mussten sie

2 Vgl den Beitrag von Anna Haag, Laura Heeg, Olga Schitz in diesem Band
3 Vgl Breithaupt 2020: o.P.
4 Burow 2021:0.P.
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selbst neue Strategien des Studierens entwickeln, um die verschiedenen Formate und Tools
eines digitalen Semesters handhabbar zu machen. In der Neusondierung von Anspriichen,
Gegebenheiten und Moglichkeiten traten insbesondere Raum und Zeit als zentrale - wenn
nicht die zentralen — Parameter fiir das Einrichten didaktischer Settings hervor; Parameter,
die vormals allzu oft als selbstverstandlich akzeptiert und in ihrer strukturellen Limitie-
rung hingenommen werden. Anstelle von synchronen Settings (90 Minuten Koprasenz
einer Lerngruppe in Horsaal oder Seminarraum) wurden die Qualititen und Grenzen von
asynchronen Prozessen (Selbstorganisation von Arbeitsraum und Arbeitszeit) ausgelotet,
um zusammen mit Kunststudierenden als angehenden Kunstpadagog*innen einen »Shift
from Teaching to Learning«’ auszugestalten.

Gegen die Absurditit, Teilhabe an gemeinsamen Denkrdumen initiieren zu wollen, wobei
die im Homeoffice isolierten Akteur*innen an ein digitales Endgerit gebunden teilnehmen,
reagiert die im Folgenden skizzierte Veranstaltungskonzeption mit einer Verzahnung von
digitalen und stadtoffentlichen Raumen. Sie verkniipft private mit 6ffentlichen Rdumen
als Erweiterungen von Lehr-Lern-Settings. Dazu werden verschiedene Qualitdten und
Anforderungen von digitalen und analogen Rdumen und Akteur*innen als Funktions-
stellen zwischen beiden Raumen anerkannt. Die Entscheidung, ein Studium wéhrend der
ohnehin pandemischen Belastungssituation nicht ausschliefllich in den digitalen Raum zu
verlagern, berticksichtigt jiingere Forschungsergebnisse, die eine Kumulation von Radika-
lisierungsformen und eine Verlagerung von Lebensrealititen ins Internet konstatieren.®

Geocaching als Methode

Ausgehend von Fragen nach dem Paradies werden seit dem Sommersemester 2020 in
kunstpadagogischen Veranstaltungen am Seminar fiir Kunst und Kunstwissenschaft der
TU Dortmund Choreografien des Verortens erprobt und weiterentwickelt. Neben Gérten
und Parks als historischen realisierten Gesellschaftsutopien bei gleichzeitig erlebbarer
Relevanz fiir die Gegenwart wurde dieses didaktische Szenario ferner in Bezug auf Kunst
im 6ffentlichen Raum, Welterbestatten und Orte kultureller Identitit im interdisziplinaren
Dialog mit Musikwissenschaft und evangelischer Religionspadagogik erprobt und erweitert.

»[S]icherlich ist in der ganzen Stadt nicht leicht etwas zu finden, das fiir Biirger niitz-
licher und vergniiglicher zugleich wdre; deshalb scheint auch der Griinder der Stadt
auf nichts so grofSe Sorgfalt verwendet zu haben wie auf diese Art Girten«”

Girten als Elemente gebauter Gesellschaftsutopien, wie sie Thomas Morus (1478-1535)
bereits 1516 mit der literarischen Stadt Amaurotum entwirft, bieten exemplarisch raum-
konkrete Impulse fiir hybride Lehr-Lernveranstaltungen zu kultureller Teilhabe. Regio-
nale wie iiberregionale Gérten und Parks setzen der pandemischen Ausnahmesituation

5  Welbers/Gaus 2005; vgl. Barr/Tagg 1995
6 Vgl einfithrend Neumann/Winter/Meleagrou-Hitchens/Ranstorp/Vidino 2018.
7  Morus 1516/2012: 137
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realisierte Gesellschaftsutopien im 6ffentlichen Raum entgegen. Sie sind fiir Studierende
damit erreichbar und geben in ihrer Eigenart als auf ganzheitliches Erleben hin konzipierte
Raumkunstwerke dem Studium neben dem Homeoffice polyvalente Resonanzraume.®

Basierend auf dem Prinzip des Geocaching - via GPS werden Standpunkte tiber Koordina-
ten angegeben und so fiir andere aufsuchbar — werden Gérten und Parks als gemeinsame
Denkriaume aktiviert, in die Studierende {iber Besuche in unterschiedlichen Konstellationen
asynchrone Impulse einbringen. Apps wie Padlet, Mentimeter oder Google Maps ermdogli-
chen, dazu gruppenspezifische Karten zu generieren, die es standorttreu erlauben, Videoim-
pulse, Tonspuren oder Fotos via Smartphone zu kartieren und sie so fiir Kommiliton*innen
zu einem spateren Zeitpunkt aufsuchbar zu halten. In einem ersten Schritt werden durch
Lehrende Géirten und Parks (Ortauswahl beliebig zu verandern) festgelegt und als aufzu-
suchende Orte in gemeinsame Karten eingetragen. Zentral ist dabei, dass Lehrende sich
nicht aus dem Spiel nehmen, sondern iiber Videobotschaften den Seminardiskurs vor Ort
selber anzustoflen. Neben einer Plausibilitit der didaktischen Choreografie konnen diese
Auftaktimpulse in Performanz, Rhetorik und Bildrhetorik polyvalente Zugéinge eréftnen und
vielversionale Auseinandersetzungen am Ort triggern. Studierende reagieren in folgenden
Besuchen auf Raum und Impulse, erproben wahrnehmungsbasierte ErschlieSungsstrategi-
en, um dann ihre Erfahrungen fiir den gemeinsamen Diskurs zu verbalisieren oder auch zu
visualisieren. Inhalte, Zugange und Erkenntnisse werden anschlussfihig gedacht und auf-
bereitet. Weitergehende Fragen und Aufforderungen werden platziert. Wahrend folgender
Besuche konnen Studierende die Standorte ihrer Kommiliton*innen iiber die GPS-Daten
einnehmen, kénnen Perspektiven erganzen, variieren oder kontrastieren. Mehr noch las-
sen sich die Impulse iiber die Kommentarfunktionen der Apps durch Literaturverweise,
Fotos, Links etc. kontextualisieren und erweitern. Die didaktische Choreografie entwickelt
tiber digitale Karten, Impulse und Kommentare im gemeinsamen Tun Diskursrdume mit
konkreten Stand- und Ankerpunkten in Kulturrdumen wie beispielsweise Gérten. Dies
bietet iiber konkrete Bewegungsanldsse, Denkanstof3e etc. eine erste Orientierung in der
Auseinandersetzung mit Raum als »relationale Anordnung von Lebewesen und sozialen
Giitern«.” Ganz im Sinne von Pierre Bourdieu ist »der physische Raum [...] als unbearbeitet
und frei von sozialen Wahrnehmungsschemata nicht vorstellbar, sondern [...] nur als stets
schon angeeigneter Raum zu verstehen«.* Raum wird damit zum Dritten Pddagogen," der
»kanalisierend auf soziales Verhalten einwirkt« und »[u]nsere Handlungen und Kommu-
nikationen [...] durch raumliche Arrangements [...]pragt und vorstrukturiert.«'

Einem solchen Lehr-Lern-Setting ist eine selbstbestimmte Eigendynamik inne, die Lehren-
de - einmal angestoflen - zulassen kénnen/miissen, um sie als Akteur*in, Moderator*in,

8  Zur Qualitdt von Gérten als Lernorten vgl. stellvertretend Kreutchen/Welzel 2020; zur Qualitdt von
Resonanzraumen vgl. den Beitrag von Sidonie Engels in diesem Band

9  Low 2000': 160

10 Schroer 2009: 134

11 Zum Konzept des Raums als Drittem Padagogen vgl. Konz 2022: 17-28

12 Schroer 2009: 141
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Mediator*in oder Widerpart mitzugestalten und iiber eingebaute Reflexionsprozesse in
Forschungsdiskurse vernetzen oder auch auf gesellschaftliche, politische oder wissenschaft-
liche Grundsatzfragen riickfithren zu konnen. Ziel ist dabei weniger quantitatives Wissen,
als »Kompetenz [als] Verbindung von Wissen, Haltung und Handlung sowie Metalernen.«*

Mental Maps - Inhalte in neuen Relationen

Raum entsteht erst durch »Verkniipfung [fester und beweglicher Elemente] tiber
Wahrnehmung«.!* Geocaching erlaubt Wahrnehmungen in Bewegung auf den Raum zu
konzentrieren und sie dabei polyvalent mit Wahrnehmungen, Orientierungsstrategien,
Wissen, Erfahrungen und Perspektiven von Dritten — gewissermaflen als an den Ort ge-
bundenen digitalen Layern — zu erweitern. Weit stirker als eine nur rezeptive Auseinan-
dersetzung forciert Geocaching in der Synergie aus Kunst, Wissenschaft und Gesellschaft
ein proaktives Verorten in 6ffentlichen Rdumen als Strategie kulturellen Empowerments.
Es geht darum, gebaute und gestaltete Umwelt wie Gérten und Parks aus einem alltdglichen
Hintergrundrauschen der Wahrnehmung herauszufiltern und sie ins Bewusstsein zu holen;
mit den Worten eines Neurowissenschaftlers:

»Bewusstsein ist das Sammeln von Kenntnissen, die ausreichen, um inmitten flie-
fender Bilder automatisch die Vorstellung zu erzeugen, dass es meine Bilder sind,
dass sie sich in meinem lebenden Organismus abspielen und dass der Geist... nun ja,
ebenfalls mein Geist ist!«'”

Fiir ein solches »mentales Erlebnis« miissen »Fithlen und Selbstbetrachtung« in einen
Zusammenhang mit neurologisch »kartierten Mustern« der Wahrnehmung treten.'s

»Karten bauen wir auf, wenn Nervenzellen (Neuronen) als Folge des Inputs, der von
Sinnesvorrichtungen wie Augen oder Ohren eintrifft, innerhalb der Regionen der
GrofShirnrinde, zum Seh-, Hor- oder Tastsystem gehoren, in bestimmten Mustern
aktiv werden.«"’

Auf ein Ausprigen solcher Muster zielt Geocaching. Mehr noch arbeitet Geocaching tiber
Erschlieflungsroutinen, Erinnerungen, Vorstellungen, Wissensbestinde, Lebensweltbeziige
und Lerninhalte an der anschlussfahigen Kartierung 6ffentlicher Rdume als Elemente der
eigenen Realitdt." Diese Form von WelterschlieBung ist der analogen Kartenmetapher
nach weniger zweidimensional als vielmehr multidimensional vorzustellen. Es handelt
sich um eine Karte, die neben rdumlichen eben auch zeitliche, handlungsspezifische bis

13 Burow 2021: o. P; zum Verhiltnis von quantitativem Wissen und Kompetenz vgl. Arnold/Erpenbeck
2014

14 Piltz 2009: 95

15 Damasio 2001: 139

16 Ebd.: 59

17 Ebd.: 55

18 Als ein Beispiel fiir hybrides kiinstlerisches Kartieren von Stadtraum entlang von U-Bahnlinien vgl.
Zeising 2022
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hin zu emotionalen Relationen >abbildet< und sowohl linear als auch geclustert und tiber
Hyperlinks dynamisch abrufbar hilt.

»Since individuals possess multiple representations about different parts of the world,
originating from numerous sources, each mental map varies in detail, perspective,
and accuracy.«"

»Very simply, a geographic mental map is a cognitive construct, which encloses an
individual or about the geographic character of a particular place or places and their
relationship to other places or spatial phenomena.«*

Erst innerhalb von Mental Maps werden Standortbestimmungen moglich, denn »[t]he base
map - or grid map - is quickly becoming the reference to locate ourselves in the world,
to reach a destination and to share all variety of data, including narratives, associated
with places«.?! Ausgehend von der eigenen Standortbestimmung werden erst produktive
»polylogische Verfahren zwischen Gleichen bei inhaltlicher Differenz« maglich, wie es
Wimmer als mogliche »Aufgabe im Orientierungsprozess unter den Bedingungen der
Globalisierung«** formuliert.

Symptomatisch fiir einen Bedarf an solchen Polylogen sind aktuelle Protestbewegungen von
beispielsweise Fridays For Future oder Just Stop Oil; Protestbewegungen jiingerer Generati-
onen, die fiir ihr Teilhaberecht an Gesellschaftsdiskursen — insbesondere Zukunftsthemen
betreffend — immer stirker in den offentlichen Raum driangen. In ihrem festgefahrenen
Erzihlfluss bei gleichzeitig steigender Dichte schaffen es etablierte Narrative nicht mehr,
einer immer komplexer werdenden Welt gerecht zu werden. Die Forderung nach »shared
narratives«* als »eine neue Universal-Erzahlung [...], die die unterschiedlichsten Kontexte
mit einbezieht und dennoch verdnderlich bleibt«** wird immer lauter. Asynchrone Denk-
wie Diskursraume aus digitalen Karten und Impulsen 6ffnen Moglichkeitsraume,” um
solche Polyloge am topografisch konkreten Ort anzustoflen, einzuiiben und zu vernetzen.
Imagination ist dabei ein zentraler Baustein, sodass »Wissensordnung zu einem gegebenen
Zeitpunkt konkret vorstellbar wird«.?® Weniger geht es um einen rezeptiven Zugrift auf
weltweite Wissensbestdnde — der Google-Konzern spricht im Kontext von ortsbezogenen
Wissensbestinden von einem »Geolndex«*” -, als um multiperspektive »content curation«*
im Spannungsverhiltnis von topografisch konkreten Rdumen und digitalen Moglichkeits-

19 da Vinha 2017: 78

20 Staeheli 1966: 163. Zu Mental Maps einfithrend: da Vinha 2017; Moore/Golledge 1967; zur soziokul-
turellen Tradition vgl. stellvertretend Yates 1966

21 Caquard 2011: 137

22 Wimmer 2004: 17. Exemplarisch fiir kulturelle Standortbestimmungen vgl. Kreutchen 2022

23 Zur Forderung nach »shared narratives« vgl. die kartenbasierte Forschung von Passerini 2018 zu
Fluchterfahrungen

24 Tokarczuk 2019: 51

25 Zum Anspruch an »Erméglichungsdidaktik« stellvertretend: Welbers/Gaus 2005

26 Dtnne 2009: 53

27 Crampton 2009: 93

28 Noltze 2020: 196
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rdumen. Dabei bezeichnen Obrist und Rasar das Kuratieren selbst als »eine Form der Kar-
tographie [...], die neue Wege durch eine Stadt, eine Kultur oder eine Welt eréffnet«.?* In
der Auseinandersetzung mit Welt geht es darum, tiber Narrative, Sounds, Visualisierungen
oder iiber Wort-Bildverschrankungen neue Verbindungen zu schaffen und dafiir zu sorgen,
»dass verschiedene Elemente miteinander in Beriihrung kommen«.** »Kuratierung im Netz

bedeutet die planvolle und intelligente Nutzung seiner Verlinkungslogik.«*!

Statt digitale Tools und Plattformen ausschlief3lich schulisch-institutionell zu sezieren,
gilt es, sie als etablierte Diskursformen - Kommentar- und Verlinkungsfunktionen bzw.
Strategien massenmedialer Selbstverortung via Bild, Video und Hashtag — anzuerkennen
und zu stirken. Diese fluiden Formen verankern explizit kiinstlerische wie kulturelle Bil-
dung® in konkreten Alltagsrealititen und macht sie anschlussfahig und im Hinblick auf
»Konstruktion von Wirklichkeit«* vielversional verhandelbar.

Partizipation ist das Kernanliegen von Geocaching als Methode zur bewussten Aktivierung
von Mental Maps im Sinne proaktiver Wissensorganisation.

»Das Internet ist eine der Kuratierung grundsitzlich bediirftige Sphdre, sie verlangt
nach iiber Alltagserfahrungen hinausgehende Expertise, die ihrerseits von Erfahrungen
in der digitalen Welt profitieren kann.«*

Nicht nur gestalten Studierende in ihren stidtischen ErschlieBungsbewegungen Studien-
inhalte mit, sondern koppeln gewissermaflen Studieninhalte an Alltagsrealititen jenseits
von Seminarkontexten. Geocaching erlaubt ein Verzahnen von Lehr-Lern-Inhalten mit All-
tagsrelevanz bzw. die Implementierung von Inhalten/Fachpositionen als Wahrnehmungs-/
Denkfolie iiber die rdumliche und zeitliche Begrenzung analoger Lehr-Lern-Settings hinaus.

Kunstpdadagogik nach der Pandemie

»The web was forcing us to act like traditional curators, thinking through the selecting,
arrangement, explanation and display of information and other media. [...] If the web
made us all creators and publishers, it also made us curators.«*

Vor dieser Folie iibt das Geocaching Formen des Kuratierens von Kontaktzonen zwischen
analogen und digitalen Rdumen ein. Mehr noch erweitern die Aktionsradien und Zeitrdume
des dezidiert hybriden Formats institutionell definierte Moglichkeitsraume. Hinter diese
oder alternative Sichtweisen auf institutionelle Rahmenbedingungen sollte Kunstpadagogik

29 Obrist/Rasar 2015: 11

30 Ebd.

31 Noltze 2020: 198

32 Zu Interdependenzen zwischen Kiinstler*innen und Karten vgl. stellvertretend Caquard/Cart-
wright/Piatti 2009, Caquard 2011, Cartwright/Gartner/Lehn 2009, Monmonier 2007; zur didakti-
schen Form des Mapping Busse 2007, 2011, 2022

33 Hard 2009: 287

34 Noltze 2020: 197

35 Bhaskar 2016: 75
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nicht mehr zuriicktreten.* Im Ubertrag auf schulische Settings heif3t das, das Fach Kunst
beziiglich >content curating« zentral in Fragen der Digitalisierung zu positionieren; Fragen,
wie sie bereits prapandemisch gesamtgesellschaftlich gefithrt wurden; Fragen, die bisweilen
mit einem Fokus auf Zugénglichkeit digitaler Endgerdte, Infrastruktur und Datensicher-
heit gefithrt wurden.”” Vor der Folie von Digitalisierung wurden im pandemiebedingten
Distanzunterricht jedoch die Bedarfe an digitalen Handlungsstrategien deutlich. Dabei
reichte es nicht, gadget- und surfacegebunden zu operieren, sondern es wurde erforderlich,
im Zusammenspiel verschiedener Anwendungen neue Choreografien zu entwickeln und
eine neugewonnene Agilitit beizubehalten. Dabei stehen sich analog und digital nicht
paradox gegeniiber, sondern miissen zukunftsgewandte Synergien eingehen. Gerade in
diesem Wechselspiel kann die Kunstpadagogik ihre grofien Potentiale aus der Synergie von
Kunst, Wissenschaft und Gesellschaft voll entfalten. In diesem Spannungsverhéltnis vermag
Kunstpidagogik, Gesellschaftsdiskurse nicht nur einzuiiben, sondern mitzugestalten: »Je
mehr die Studierenden sich jetzt als Handelnde begreifen, desto wahrscheinlicher werden
auch ihre Narrationen Erzdhlungen mit Zukunft.«**
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Alexander Schneider und Sebastian Sommer

Fensterbilder als kommunikative Briicke
und performative Nachahmung

Beobachtungen zur Asthetik ansteckender Handlungsweisen
in Krisenzeiten

Abstract

Begriffe wie Viralitit und Ansteckung lassen sich im Kontext der Corona-Pandemie nicht nur
streng medizinisch auffassen, sondern auch als Kategorien fiir dsthetisch wirksames Verhalten.
Die asthetische Dimension der Begriffe riickt mit der gewissermaflen viralen Verbreitung von
Regenbogenfensterbildern wihrend der ersten Corona-Welle deutlich in den Blick. Dabei waren
die Fensterbilder nicht nur eine Gestaltungspraxis, sie lassen sich zusétzlich als soziale Handlung
auffassen. Der sowohl medial als auch im Fernunterricht von Vor- und Grundschule vermittelte
Aufruf zum Erstellen von Regenbogenbildern erméglichte Kindern, sich trotz der staatlich ver-
hangten Einschrankungen kommunikativzu anderen in Beziehung zu setzen. Fiir sie wurde durch
die Fensterbilder Sozialitit als performative Praxis von aufeinander Bezug nehmenden Nachah-
mungshandlungen sinnlich erfahrbar — wie sich anhand der »Soziologie der Nachahmung«von
Gabriel Tarde belegen lasst. Ausblickend zeigt das Wiederauftreten von Fensterbildern mit dem
russischen Angriffskrieg auf die Ukraine die Sedimentation dieser performativen Bildpraxis.
Dass Kinder in Anbetracht der neuen Krisensituation das Fensterbild zur Befriedigung affektiver
Bediirfnisse reaktiviert haben, deutet auf einen effektvollen Lernprozess hin.

# Fensterbilder, Nachahmung, mimetisches Lernen,
Performativitat, Ansteckung, Viralitat

» Wie kénnen wir mehr Abstand halten und trotzdem ndher zusammenriicken?«!

Diese Frage spiegelt die paradoxe Situation der ersten beiden Corona-Jahre wider. So
veranlasste das vom Corona-Virus ausgehende Gefahrenpotential die deutsche Bundes-
regierung im Marz 2020 erstmals dazu, das soziale Leben durch einen sogenannten Lock-
down auf ein Minimum zu reduzieren; das heif3t, dass staatliche Institutionen oder auch
der Einzelhandel und die Gastronomie plotzlich nicht mehr regulér erreichbar waren.?
Die nie dagewesenen Einschrinkungen waren aus entwicklungspsychologischer Sicht
besonders fiir Kinder schwer nachvollziehbar.> Mit geschlossenen Kindergérten, Schulen

1 Bering/Eichenberg 2020: 8; diese Leitfrage haben die beiden Herausgeber in ihrem Band zu
den psychischen Belastungen in der Corona-Krise bei der ddnischen Ministerprasidentin Mette
Frederiksen entlehnt (vgl. ebd.).

2 Vgl die tabellarische Auflistung der Mafinahmen bis zum 6.2.2021 bei Hacker 2021: 108-109.

3 Vgl van Loh 2021
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sowie abgesperrten Spielplitzen standen sie von heute auf morgen gewissermafien unter
Hausarrest. Als konstruktive Reaktion auf die Mafinahmen entwickelte sich eine an Kinder
gerichtete Mitmachaktion, die darin bestand, Regenbogenbilder zu gestalten und diese fiir
die ebenfalls zuhause Mitmenschen gut sichtbar auf der Fensterscheibe anzubringen.* Die
hohe Resonanz dieser Aktion zeigt, dass es auf soziale Fragen in der Pandemie-Situation
eine dsthetisch vermittelte Antwort geben kann.

Vor dem Hintergrund der Aktion entfalteten Begrifte wie Viralitdt und Ansteckung ihr Poten-
tial als Kategorien zur Erklarung dsthetischen Handelns. Die nachahmende Gestaltung von
Regenbogenfensterbildern breitete sich viral aus und reagierte so auf die ordnungspolitische
Forderung nach einer Einddmmung der Pandemie. Diese dsthetische Viralitit setzt eine per-
formative Logik der Nachahmung als » Ausbreitung tiber Ansteckung«® nach Gabriel Tarde um.

Angesichts des einfach zu gestaltenden Motivs sowie des schulisch und/oder medial
verbreiteten Appells eines Mitmachens wirkt das Regenbogenfensterbild im Sinne eines
»mimetischen Lernens«, »das den Einzelnen mit der Welt und den anderen Menschen
[verbindet]; es [...] ist daher fir soziales [...] Handeln konstitutiv.«®

Die bisherige Funktion des Fensters und die durch das Fenster geschaffenen Weltverhalt-
nisse wandelten sich dadurch. Obwohl die Fensterscheibe, auf der der Regenbogen fixiert
wurde, verschlossen blieb, bildeten die Bilder eine kommunikative Briicke.

Das Fenster im Kontext

Das Fenster schafft als Lichtspender bereits baulich eine basale Ordnung der Welt. Mit der
Aufteilung des sinnlich erfahrbaren Raumes gehen spezifische Wahrnehmungspotentiale
einher. Fenster bilden eine Schwelle zwischen Innen und Aufen und trennen so die private
und offentliche Sphdre. Anders als eine Wand oder eine geschlossene Tiir teilen sie nicht
nur den gemeinsamen Raum. Sie er6ffnen zugleich eine Situation des Durchblickens, wobei
die Sehbewegungen zumeist einseitig von innen nach auflen verlaufen.

Fensterblicke

Die weltanschaulichen Implikationen des Fensters lassen sich bildwissenschaftlich bestim-
men. Im Verlauf der Neuzeit gewann in den Bildenden Kiinsten die naturgetreue Wieder-
gabe der sichtbaren Erscheinungswelt wieder oberste Prioritét. Eine zentrale theoretische
Grundlage liefert Leon Battista Albertis Traktat » Uber die Malerei« (um 1435/36). Alberti
hat darin unter anderem einen idealen Betrachtungsstandpunkt entworfen, wovon aus

4 Der Ursprung dieser sich in ganz Europa verbreitenden Idee der Regenbogenbilder war Italien. Dort
waren die Fensterbilder haufig mit den Worten » Andra tutto bene« versehen wurden, weshalb man
in der Bundesrepublik unter anderem Werke finden konnte, die - entsprechend der Ubersetzung -
mit den Worten »Alles wird gut« (Abb. 2) - zu finden waren (vgl. Szymanowski 2020).

5 Tarde 2009 [1890]: 40

6 Wulf2014: 191
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sich die euklidische Sehpyramide 6ffnet. Das zentralperspektivisch konstruierte Bild ver-
steht sich als senkrechter Schnitt durch ebendiese Sehpyramide. Indem Alberti das daraus
resultierende Werk mit einem gedffneten Fenster (»finestra aperta«’) vergleicht, fixiert er
die betrachtende Person grundsitzlich auflerhalb des Bildes. Streng genommen zieht er
mit der Fenstermetapher eine Grenze zwischen Betrachtenden und Betrachtetem. Hierin
spiegelt sich die neuzeitliche Vorstellung einer Anverwandlung der Welt durch den Blick.
Es geht um die Lust am Schauen bzw. Durch-Schauen und um den Blick als Instrument der
Naturbeherrschung.® Die in Albertis Traktat aufscheinende Logik einer Subjekt-Objekt-
Spaltung im perspektivischen Konstruieren spiegelt sich auch in Albrecht Diirers Lehrbuch
»Underweysung der Messung« (1525) wider. Die darin enthaltenen Illustrationen mit
Hilfsinstrumenten — wie Glastafel und Visiervorrichtung - iiberfithren die Fenstermetapher
in apparative Anordnungen zur zeichnerischen Anverwandlung des Sichtbaren.

Obwohl die Vorherrschaft eines blickbezogenen Kalkiils in den Kiinsten nicht ohne Reak-
tion geblieben ist,” hat sich die Logik einer rational iiberblickenden Fensterschau bis in die
Gegenwart erhalten, was besonders die Omniprésenz apparativer Fenster bei Notebooks,
Smartphones oder der von Microsoft gewéhlte Produktname »Windows«'® belegen.

Neben der beschriebenen Funktion des Fensters als Medium des Uber- bzw. Ausblicks ist
der entgegengesetzte Einblick kulturgeschichtlich ebenso bedeutsam, wobei er — ausgehend
von Vorstellungen der schauenden Aneignung — schnell als verbotenes Blickverhalten gilt:
»Schon aufgrund seiner diskreten, halb verborgenen Warte hat sich der Fensterausblick vor
allem mit Empfindungen der Kontemplation und Melancholie verkniipft, wohingegen der
Fenstereinblick voyeuristische Ziige tragt und damit einer Grenzverletzung gleichkommt.«'!
Als Schutz vor einer solchen unerwiinschten Einblicknahme wissen sich die Menschen mit
Gardinen, Jalousien oder anderen Aufhidngungen zu behelfen.'> Aus Griinden der Vollstan-
digkeit sei erwahnt, dass daneben auch noch kulturgeschichtliche Formen des erlaubten
Fenstereinblicks existieren — etwa Schaufenster.”® Als sorgsam inszenierte Bildwelten bieten
sie Einblicke in die Warenwelt und begriinden einen eigenstandigen »Schauwert«'* der Ware.

Das Fenster als Ort bildhafter Gestaltung

Betrachtet man ergdnzend noch die Funktionen des Fensterbildes, reichen diese von jahres-
zeitlichen Dekorationselement {iber die (Selbst-)Inszenierung der hinter dem Fenster lebenden
Menschen bis hin zum Schutz vor unerwiinschten Blicken und/oder Vogelschlag. Aus padagogi-

7 Alberti 2002 [1435/36]: 92

8 Vgl Kleinspehn 1989: 70f. und Vietta 2012: 148

9  Vgl. Schneider 2021: 32-35 und passim sowie Schneider/Sommer i.V.

10 Vgl. Miiller 2004: 181

11 Rasche 2003: 33 (Hervorhebungen i. O.)

12 Vgl. hierzu auch Wohlrab-Sahr 2011

13 Fiir eine ausfiithrliche Betrachtung vgl. Schneider 2021: 31-32 sowie Schneider/Sommer i.V.
14 Paquet 1908: 4
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scher Sicht ergeben sich jedoch wichtige Unterscheidungen zwischen jenen Bildern, die an den
Fenstern von Bildungseinrichtungen zu finden sind und dem privaten, heimischen Fensterbild.

Die Fenster eines Schulgebdudes - vor allem innerhalb eines in sich geschlossenen Gebaude-
komplexes - sind fiir Blicke von auf8en tendenziell offen. Fensterbilder werden zudem so ge-
nutzt, dass sie nicht das Tageslicht verdringen.'® Eine punktuelle und nicht-flichendeckende
Fensterbildgestaltung kann dekorativ auf Jahreszeiten reagieren und so die Lernumgebung
atmospharisch stimmen. Zusétzlich konnen Fensterbilder den Lernprozess unterstiitzen,
indem durch die Wiedergabe von Buchstaben der Schrift-Sprach-Erwerb begleitet wird."®
Besonders in der Vor- und Grundschule begegnet man dariiber hinaus sehr hiufig identi-
tatsstiftenden Fensterbildern; so kann etwa durch die Darstellung eines Maskottchens fiir
die am Fenster Vorbeigehenden angezeigt werden, wer aktuell den Raum nutzt."”

Insgesamt haben Fensterbilder im Kontext (frith-)kindlicher Bildung nicht nur dekorative
Funktionen. Sie konnen vielfaltig zu einer dsthetisch vermittelten Verortung in der Welt
beitragen. Vor dem Hintergrund pandemiebedingter Schulschliefungen und dem damit
einhergegangenen Fernunterricht haben sich in Bezug auf das Fensterbild offenbar Verande-
rungen ergeben. Die unter anderem im Fernunterricht der Vor- und Grundschule beworbe-
ne Regenbogenbilderaktion kénnte dazu beigetragen haben, dem privaten Wohnhausfenster
die aus den Bildungsinstitutionen bekannte aktive Adressierung zuteilwerden zu lassen.

Der Regenbogen auf dem Fenster als Briickenschlag

Neben der Vorstellung einer rational tiberblickenden Fensterschau erlaubt die potentielle
Wechselseitigkeit der Blickrichtungen auch Prozesse der Kommunikation. So bildeten ar-
chitektonische Fenster und modulare Fensterkulissen wihrend der Corona-Pandemie oft
die einzigen Kontaktstellen zur Mitwelt. An der Kasse beim Einkaufen oder bei anderen
interpersonalen Begegnungen waren transparente Schutzkulissen omniprasent. Trotz ihres
separierenden Charakters hatten die Scheiben verbindende Funktionen, da sie tiberhaupt ein
Zusammentreffen unter Infektionsschutzgesichtspunkten erméglichten. Diesen Widerspruch
von Trennung und Verbindung bestimmen auch die Regenbogenfensterbilder. Als Ausdruck
héuslicher Isolation fungierten sie mit ihren nach auflen gerichteten Botschaften gleichsam
als kommunikative Briicken. Die sozial verbindende Dimension der Fensterbildgestaltung
duflerte sich in der kollektiven Wiederholung, sodass speziell in dichtbesiedelten Gebieten
ein buntes Farbpanorama an den sonst eher gleichférmigen Fensterfronten entstand.

Das durch das Regenbogenbild entstandene verbindende Band zwischen mittlerweile ge-
trennten Lebensbereichen spiegelt sich auch ikonographisch wider. Denn der Regenbogen
vermittelt in Naturreligionen wie auch in der antiken Mythologie oder im Christentum
zwischen himmlischer und irdischer Sphére. Zudem tauchen Regenbogenflaggen in vielfal-

15 Vgl. Busch/Neumann/Neumeier 2004: 24 und Bohl/Hilmes/Seydel 2014: 46
16 Busch/Neumann/Neumeier 2004: 25
17 Bohl/Hilmes/Seydel 2014: 47
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tigen sozio-politischen Kontexten auf, wo sie fiir Frieden oder fiir die Anerkennung sexueller
Diversitit stehen.'®

Fensterbilder zwischen Kommunikation und ansteckender
Nachahmung

Die Wirkung der Regenbogenfensterbilder soll im Folgenden anhand dokumentarischen Foto-
materials exemplarisch nachvollzogen werden. Mithilfe der Kinderzeichnungsforschung lasst
sich das bereits benannte kommunikative Moment konkretisieren. AufSerdem liefert das Material
Hinweise, inwiefern das Fensterbild als performative Praxis von aufeinander Bezug nehmenden
Nachahmungshandlungen in Zeiten des Fernunterrichts ganz neue bzw. eigene Bildungspotentiale
freisetzte.

Kinderzeichnungen als prasentative Kommunikation

Die vorliegenden Regenbogenbilder aus einer wihrend des ersten Lockdowns entstandenen
Bildersammlung bieten Einblicke in die Gestaltungspraxis (Abb. 1 und 2)." Mit Fenster-
farben, Buntstiften und anderen Materialien gestalteten Kinder allein oder mit Hilfe der
Erziehungsberechtigten kreisbogenférmige Lichtbander, die gut sichtbar fiir Nachbar:innen
und Spazierginger:innen auf den Fensterscheiben erstrahlten. Teilweise wurden die Mo-
tive durch ein »Danke« (Abb. 1) oder ein trostendes »Alles wird gut« nebst Handabdruck
(ADb. 2) ergdnzt, womit die Urheber:innen ihre individuellen Gedanken in Bezug auf ein
(solidarisches) Zuhause-Bleiben ausdriickten. Aus Sicht der Kinderzeichnungsforschung
lassen sich diese Fensterbilder als »présentative[s] »Zeichen-Setzen«® verstehen, welches je
nach situativer Rahmung »gestattet [...], daf} Denken und Fiihlen im Medium zum Tragen
kommen [...], d.h. beim Kind zeigt sich hier der Erwerb seiner Interaktionskompetenz,
seine Fahigkeit, zunehmend an komplexeren Handlungssystemen teilnehmen zu konnen«.”!

Obwohl die wiederholende Darstellung von Regenbdgen keine spezialisierten Gestaltungs-
fahigkeiten benoétigte, schufen die Bilder aufgrund der rdumlichen Trennung und der
diskontinuierlichen Verbindung von Produzierenden und Rezipierenden ein imaginatives,
dem Wesen nach >virtuelles< und damit durchaus komplexes Interaktionsverhéltnis. Neben
das Regenbogenmotiv traten zudem personliche Ausdrucks- bzw. Kommunikationsmomen-
te, die tiber ein blofl instrumentales Wiederholen desselben Motivs hinausreichten. Damit

18 Vgl. Schneider 2021: 72-75 sowie Schneider/Sommer i.V.

19 Weitere Bildbeispiele sind unter folgendem Link abrufbar: www.schneideralexander.de/home/
interface-s/galerie.

20 Reif3 1996: 21

21 Ebd.

22 Gleichzeitig argumentiert Wulf, dass der Prozess der Nachschaffung von Bildern als Ausdruck eines
»mimetischen Sehens« selbst tiberaus produktiv ist und eine hohe sinnliche Aktivitét fordert (vgl.
Wulf 2017: 18-19).
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lassen sich die Fensterbilder als eine auf soziale Verortung abzielende Praxis verstehen, deren
Bildungspotential in der Erfahrung ansteckender Nachahmung als performativem Akt lag.

Ansteckende Nachahmung als performativer Ausdruck
menschlicher Sozialitat

Im ersten Moment entsprechen die einfach zu wiederholenden Regenbogenfensterbilder
einem alltdglichen Verstindnis nachahmenden Handelns als Replikation des Bestehenden.
Kinder sahen in ihrer Umgebung und in den Medien entsprechende Motive und/oder er-
hielten aus Bildungseinrichtungen Impulse, die dann aufgegriffen wurden. Dariiber hinaus
kann das Fensterbild als Ausdruck von Nachahmung als grundlegender sozialer Praxis
verstanden werden, wie sie der franzdsische Sozialwissenschaftler Gabriel Tarde Ende des
19. Jahrhunderts entwickelt hat. Er versteht Nachahmung als konstitutiv fiir die Existenz
und Aufrechterhaltung von Gesellschaft bzw. menschlicher Sozialitit und entwickelt darauf
aufbauend seine Soziologie der Nachahmung: »Mit der Uberzeugung, dal der Mensch in der
Gesellschaft beim Handeln und Denken immer nachahmt [...], hiitet man sich davor, bei den
sozialen Tatsachen die groflen unbewufSten und nicht durchdachten Nachahmungsstrome
mit dem Aberglauben eines Kindes zu bewundern. Man hat im Gegenteil hohe Achtung
vor der Uberlegenheit der willentlichen und begriindeten Nachahmungshandlungen.«*

Tarde unterscheidet hier zwei Arten der Nachahmung. Auf der einen Seite sind das die
»unbewuflten und nicht durchdachten Nachahmungsstrome«*, die als weitestgehende
Wiederholung des Bekannten, zum Beispiel in Form von Sprache oder milieuspezifischen
Gepftlogenheiten, die Basis bestehender Gesellschaften bilden. Auf der anderen Seite stehen
die »willentlichen und begriindeten Nachahmungshandlungen«*, die aus einer bewussten
Wahl zwischen verschiedenen Alternativen hervorgegangen sind. Tarde nennt diesen Prozess
den »logischen Zweikampf«*, von dem ein innovatives Potential im Sinne sich ergdnzender
oder gegenseitig ausloschender Erfindungen ausgeht. Diese im ersten Moment individuelle
Ersetzung bekannter Praktiken durch neue breitet sich im Idealfall mittels Ansteckung aus
und miindet in den Strom unbewusster Nachahmungen. Ansteckung ist bei Tarde der ver-
bindende soziale Mechanismus zwischen den beiden Formen der Nachahmung, wobei er
die Begriffe >Ansteckung« und >Nachahmung« synonym verwendet. Die Griinde, wie eine
Nachahmung vom individuellen zum sozialen Zweikampf tibergeht und damit ansteckend
wird,” sind vielfiltig. Generell fithrt Tarde diesen Ubergang auf die Fihigkeit zuriick, bewusste
wie unbewusste »Uberzeugungen und Begehren«?® befriedigen zu konnen.

23 Tarde 2009 [1890]: 397 [Fufinote 165]
24 Ebd.

25 Ebd.

26 Ebd.: 173

27 Ebd.: 183

28 Ebd.: 163
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Die Corona-Pandemie hat zu einer Verdnderung individueller und kollektiver Begehren
beigetragen. Die Lockdowns haben die persénlichen Lebensrealititen verandert und das be-
stehende und erprobte »praktische Wissen« als »die in einer Kultur herausgebildeten sozialen
Handlungs- und Auffithrungsformen«® infrage gestellt. Speziell die Regeln zur Kontaktreduk-
tion griffen in soziale Zusammenhiange ein und konnten zu einer real gefiihlten Vereinzelung
fithren, die in psychische Vereinsamung miinden konnte.” Genau diese Vereinzelungs- und
Vereinsamungstendenz konnte die virale Verbreitung der Fensterbilder erklaren. Die Gestal-
tung der Regenbégen ermdéglichte im Akt der Nachahmung mit anderen in sozialen Kontakt
zu treten. Indem die Bilder sichtbar fiir alle am Fenster ausgestellt wurden, evozierten sie ein
Gefiihl der Verbundenheit. Im Ergebnis formten die an der Mitmachaktion partizipierenden
Einzelindividuen eine »virtuelle Masse«*' im Sinne Tardes. Diese Masse entstand nicht durch den
gemeinsamen Bezug zu einem geteilten Wahrnehmungsinhalt, wie etwa bei einem Kino- oder
Theaterpublikum, sondern durch die Ahnlichkeit der ausgefithrten Handlungen auf der Basis
von als geteilt angenommenen Begehren. Die Beteiligten sind demnach zu »einer Gemeinschaft
der Ideen und Leidenschaften [geworden], die ihren individuellen Unterschieden ansonsten
freies Spiel laf3t«.*? Da die Lockdowns die unbewussten Nachahmungen als Basis gesellschaft-
licher Sozialitdt durch die Reduktion sozialer Kontakte einschrénkten, weist die gleichzeitige
Zunahme von bewussten Nachahmungshandlungen, etwa in Form von Fensterbildern, auf eine
kompensatorische Funktion hin.

Als Verbindungen zwischen den Menschen in einer schweren Zeit sind die Regenbégen in den
Fenstern nicht nur Symbole® solidarischer Zusammengehoérigkeit, sondern auch Ausdruck einer
praktischen, das heif3t durch kollektive Handlungen performativ evozierten Solidaritit. Diese
Verortung im Sozialen bzw. die performative Herstellung des Sozialen tiber Akte der Nachah-
mung ist speziell fiir Kinder als primére Zielgruppe der Regenbogenfensterbilder von besonderer
Bedeutung, da sie sich tiber den Prozess des mimetischen Lernens< mit der Welt interagierend in
Beziehung setzten: »Die mimetische Aneignung von Orten, Rdumen und Gegenstéinden ist fiir die
Entwicklung des Subjekts von zentraler Bedeutung. Von frither Kindheit an setzt es sich in einen
mimetischen Bezug zur umgebenden, als beseelt« erlebten Welt.«** Mimesis ist somit keinesfalls
eine einfache Wiederholung des Bestehenden als Mimikry, sondern fiihrt als aneignende Nach-
ahmung des Wahrgenommenen im Idealfall zur erfahrbaren Ausweitung des Kindes in die Welt.

29 Vgl Wulf2017: 22

30 Erste Erhebungen deuten darauf hin, dass sich die Menschen verglichen mit der pandemiefreien
Zeit einsamer fiihlten, da eine »Diskrepanz zwischen gewiinschten und tatsichlich vorhandenen
sozialen Beziehungen« bestand (Hacker 2021: 110).

31 Tarde 2015 [1901]: 31

32 Ebd.

33 Der Begrift »Symbol« dient in der Kinderzeichnungsforschung »zur Kennzeichnung bildhafter Aktivi-
taten und Verstandigungsformen« (Richter 1997: 140). Der Akt des Symbolisierens als » Verdichtung/
Bedeutungsverschiebung« (ebd.: 141) war im Fall des Regenbogens fiir Kinder intuitiv mitvollzieh-
bar. Fiir gewohnlich haben sie bereits einmal beobachtet, wie ein Regenbogen nach einem Unwetter
signalisierte, dass man bald wieder zum Spielen nach draufen gehen konne. Diese oder andere an das
Naturereignis gekniipfte Erfahrungen sind fiir Kinder symbolisch nach- und mitvollziehbar.

34 Wulf2017: 24
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Friedensbilder: Sedimentation ansteckender Handlungsweisen

Ansteckende Nachahmung als praktische Verbindung zwischen (individueller) Erfindung
und (sozialer) Etablierung bestimmter Handlungsweisen bleibt bei Tarde nicht auf die
Dimension der rdumlichen Verbreitung beschriankt. Zusatzlich kann die wiederholende
Nachahmung zu einer zeitlichen Ausbreitung als Sedimentation von Handlungsweisen
fithren, die »die tégliche unbegrenzte Ausdehnung und Uberlagerung der Sedimente der
wahren Geschichte erahnen [ldsst], ndmlich die Schichtung der aufeinanderfolgenden, sich
durch Ansteckung verbreitenden Entdeckungen.«* Die zeitliche Wiederholung verleiht den
einzelnen Nachahmungshandlungen Permanenz. So kénnen einmal erlernte Handlungs-
weisen situativ zur Befriedigung dhnlich gelagerter Begehren reaktiviert werden.

Nachdem die Verbreitung der Regenbogenbilder im Anschluss an den ersten Lockdown
2020 allméhlich verebbte, war mit dem Beginn des russischen Angriffskriegs auf die Ukraine
im Februar 2022 eine virale Ausbreitung von Friedensbildern auf Fenstern zu beobachten.
Man begegnete nun unter anderem Tauben, Herzen und Peace-Zeichen (Abb. 4). Dieser
Riickgriff auf das Fensterbild in einer erneuten Situation gesellschaftlicher Verunsicherung
reaktivierte das bereits im Regenbogenbild zutage getretene »présentative Kommunikati-
onssystem des Kinderbildes«*. Die Pluralitit der genannten Friedensmotive deutet auf das
Fehlen eines einheitlichen Bildmotivs in diesem Kontext hin. An die Stelle des Regenbogens
traten die ukrainischen Nationalfarben als neuer, die Friedensbilder vernetzender Code.”

Doch die Friedensmotive tauchten nicht nur singuldr in den Farben Gelb-Blau auf. Sie
fanden zuweilen Eingang in komplexere, teilweise multimodale sowie assoziativ-narrative
Bildgefiige: Ein Peace-Zeichen® trat zum Beispiel in Kombination mit Impfspritze und
pandemischem Viruspartikel in Erscheinung (Abb. 3) und neben der schriftsprachlichen
Aussage »Krieg ist unerwiinscht!« tauchte eine Bildfigur mit einem auseinandergebrochenen
Herzen als Hinweis auf den kriegsbedingten Schmerz auf (Abb. 4).

Diese angedeutete Vielfalt verweist darauf, dass nicht ein Einzelmotiv, sondern die ge-
stalterische Praxis als Modus sozialer Interaktion wiederaufgegriffen worden ist. Als eine
nachahmende Verortung in der Welt schaffen die Fensterbilder Beziehungen zur (sozialen)
Umwelt, die im Sinne Tardes emotional-affektiv erfahren werden kénnen. Folglich kann die
Wiederaufnahme der Fensterbildgestaltung im Kontext des Krieges als ein Spiegel fiir das
kindliche Bediirfnis gelesen werden, in Krisenzeiten mit anderen in Kontakt zu treten, um
die Angst vor der drohenden Gefahr und die Hoftnungen auf ein baldiges Ende zu teilen.

35 Tarde 2009 [1890]: 112

36 Reifs 1996: 21. Weitere Fenster mit Friedensbotschaften: www.schneideralexander.de/home/interface-s/galerie.

37 Die Verwendung der Farben der ukrainischen Nationalflagge liegt sicherlich an ihrer visuellen
Pragnanz. Dennoch wird mit ihnen - wenn auch unbewusst - eine nationalistische Konnotation
reproduziert, was nicht dem am Regenbogen entfalteten Universalitdtsanspruch entspricht.

38 Das Peace-Zeichen ist - im Unterschied zur Taube oder einem Herzen - ein konventionalisiertes,
vom Grafiker Gerald Holtom entworfenes Zeichen, das als >bildhaftes Realisat« keinerlei Ahnlichkeit
mit einem empirisch vorhandenen Gegenstand aufweist und nicht symbolhaft, sondern zeichenhaft
zu lesen ist (vgl. Richter 1997: 140£.).
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Abbildungen 1: Regebogenfensterbild (Bonn,
2020); Archiv Alexander Schneider
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Abbildung 3: Peace-Zeichen mit Impfspritze  Abbildung4:Krieg ist unerwiinscht! (Bonn, 2022);
und Viruspartikel (Bonn, 2022); Archiv Alexander  Archiv Alexander Schneider
Schneider

Resilimee

Sowohl im pandemischen Lockdown als auch in Anbetracht des Krieges in der Ukraine fun-
gierten die am Fenster befestigten Bilder als kommunikative Blickfanger. Die Bilder lieflen
die Blicke der Mitwelt an den Fensterscheiben verweilen, ohne sich eines voyeuristischen
Blickverhaltens schuldig zu machen. So wurde das Fenster zu einer kommunikativen Briicke
zwischen Innen und Auflen. Als kollektive Praxis setzten die auf der Scheibe befestigten
Bilder ansteckende Nachahmungshandlungen um. Sie ermdéglichten es Kindern wéhrend des
ersten Lockdowns und kurz danach, sich trotz raumlicher Trennung mimetisch zu anderen
in Beziehung zu setzen, wodurch Sozialitét als performative Praxis von aufeinander Bezug
nehmenden Nachahmungshandlungen erfahrbar wurde. Damit sind die Fensterbilder in
der Lage, im Analogen eine Form der »virtuellen< und viralen Kommunikation umzusetzen
sowie einen gestalterisch-produktiven Umgang mit Gefiihlen des Alleinseins und/oder der
Verunsicherung zu erlauben.

Insgesamt wurde die dem privaten Fenster immanente Subjekt-Objekt-Trennung irritiert

und immerhin temporar in ein sich wechselseitig 6ffnendes, affektiv erfahrbares Beziehungs-
verhiltnis tiberfithrt. Dass sich Kinder in Anbetracht von Krieg erneut des Fensterbildes
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bedienten, gibt Hoffnung. Nicht spaltende Tendenzen, sondern die Offnung vermeintlich
feststehender Grenzen und die Pflege wechselseitiger Kommunikationsverhiltnisse sollten
das soziale Handeln in Krisenzeiten und dariiber hinaus bestimmen.

Literatur
Alberti, Leon Battista (2002) [1435/36]: Uber die Malkunst. Herausgegeben, eingeleitet, iibersetzt
und kommentiert von Oskar Bitschmann und Sandra Gianfreda. Darmstadt.

Bering, Robert/Eichenberg, Christiane (Hg., 2021): Die Psyche in Zeiten der Corona-Krise. Heraus-
forderungen und Losungsansitze fiir Psychotherapeuten und soziale Helfer. Stuttgart.

Bohl, Piet/Hilmes, Judith/Seydel, Fritz (2014): Fenster auf? Fenster zu? In: Kunst 5-10 (34), 46-47.

Busch, Imke/Neumann, Christine/Neumeier, Angelika (2004): Ich gestalte mein Klassenzimmer.
Miinchen, Diisseldorf, Stuttgart.

Hacker, Jorg (2021): Pandemien. Corona und die neuen globalen Infektionskrankheiten. Miinchen.
Kleinspehn, Thomas (1989): Der fliichtige Blick. Sehen und Identitét in der Kultur der Neuzeit. Hamburg.

Miiller, Axel (2004): Albertis Fenster. Gestaltwandel einer iknonischen Metapher. In: Sachs-Hombach,
Klaus/Rehkdmper, Klaus: Bild -Bildwahrnehmung - Bildverarbeitung. Interdisziplinire Beitrage
zur Bildwissenschaft. Wiesbaden: 173-183.

Paquet, Alfons (1908): Das Ausstellungsproblem in der Volkswirtschaft. Jena.

Rasche, Stefan (2003): Das Bild an der Schwelle. Motivische Studien zum Fenster in der Kunst nach
1945. Miinster, Hamburg, London.

Reif3, Wolfgang (1996): Kinderzeichnungen. Wege zum Kind durch seine Zeichnung. Neuwied,
Krichtel, Berlin.

Richter, Hans-Giinther (1997): Die Kinderzeichnung. Entwicklung - Interpretation — Asthetik. Berlin.
Schneider, Alexander (2021): Latenzzeit. Bilder in der Coronakrise. Berlin.

Schneider, Alexander/Sommer, Sebastian (i.V.): Das Fenster als Medium blickhaften Verbundenseins.
Potentiale ansteckender Nachahmung am Beispiel der Regenbogenfensterbilder in der Corona-
Krise. In: Thewis. Onlinezeitschrift der Gesellschaft fiir Theaterwissenschaft.

Szymanowski, Pia (2020): Regenbogen-Suche im Stadtgebiet. In: RP Online. www.rp-online.de/nrw/
staedte/krefeld/krefeld-kinder-suchen-regenboegen-im-stadtgebiet_aid-49786669 (veroffentlicht
15.4.2020, letzter Zugriff 30.7.2022).

Tarde, Gabriel (2009 [1890]): Die Gesetze der Nachahmung. Frankfurt am Main.

Tarde, Gabriel (2015 [1901]): Masse und Meinung. Konstanz.

van Loh, Jan (2021): Kinder und Jugendliche in der Corona-Krise. Zwischen Schutzbediirftigkeit und
Disziplinierungsforderung. In: Bering, Robert/Eichenberg (Hg.): Die Psyche in Zeiten der Corona-Krise.
Herausforderungen und Losungsansétze fiir Psychotherapeuten und soziale Helfer. Stuttgart: 163-178.

Vietta, Silvio (1992): Die literarische Moderne. Eine problemgeschichtliche Darstellung der deutsch-
sprachigen Literatur von Hélderlin bis Thomas Bernhard. Stuttgart.

Wohlrab-Sahr, Monika (2011): Schwellenanalyse. Pladoyer fiir eine Soziologie der Grenzziehungen.
In: Hahn, Kornelia/Koppetsch, Cornelia (Hg.): Soziologie des Privaten. Wiesbaden, 33-52.

‘Wulf, Christoph (2014): Bilder des Menschen. Imaginére und performative Grundlagen der Kultur. Bielefeld.

Waulf, Christoph (2017): Mimesis. Eine anthropologische Bedingung des Menschen. In: IMAGO.
Zeitschrift fiir Kunstpadagogik (4), 14-26.


https://www.rp-online.de/nrw/staedte/krefeld/krefeld-kinder-suchen-re
https://www.rp-online.de/nrw/staedte/krefeld/krefeld-kinder-suchen-re

159

Andreas Brenne

Postdigitale Erinnerungskultur und Kunstunterricht

Zur Bedeutung von Materialitat im Kontext einer
forschenden Auseinandersetzung mit historischer Baukultur

Abstract

Dieser Beitrag erortert auf der Basis einer bildungstheoretischen Rahmung einen erweiterten
Materialbegriff im Kontext eines kiinstlerisch-forschenden digitalen Unterrichtsversuchs. Die
Annahmen und Hypothesen im Hinblick auf eine explorative Praxis zu tiberpriifen. Dabei geht
um die Verzahnung einer reflexiven Erinnerungskultur im Kontext baukultureller Bildung.

# Materialitat, Sensualitat, Kiinstlerische Forschung,
Erinnerungskultur, Baukulturelle Bildung

Einleitung

Gunter Otto, der zentrale Impulsgeber der modernen Kunstpadagogik Deutschlands, suchte
analog zur Documenta 1 der Bevolkerung nach der nationalsozialistischen Diktatur eine
als verfemt geltende Moderne nahezubringen. Ein zentrales Instrument war eine formas-
thetisch ausgerichtete Strukturanalyse, mittels der kiinstlerische Verfahren der Moderne
beschreibbar wurden, um darauf aufbauend operationalisierbare Lernziele abzuleiten und
in kunstpadagogische Lernarrangements zu iiberfithren.! Dieses Vorgehen bestimmt bis
heute hiufig Inhalt, Form und Ziel kunstpiddagogischer Praxen. Eine zentrale Grofie ist
hier das sog. »kiinstlerische Material«, welches mittels gestalterischer Experimente und
Untersuchungen kiinstlerische Formen hervorbringt, aber im Hinblick auf Interpreta-
tionen inkommensurabel erscheint. Diese Hinwendung zur »Formkultur«® negiert die
gesellschaftliche Inanspruchnahme durch Kunst. Daraus ergeben sich gemifl Adorno
zwar Freiheitswerte®, sie unterlduft aber auch die gesellschaftsverindernde Potentialitét
einer forschenden Kunst, die sich einmischt. Die formale Abstraktion auf der Basis einer
sensiblen Materialerkundung hingegen versucht, einen Kulminationspunkt kiinstlerischer
Entwicklung zu markieren, der somit an ein Ende zu kommen scheint.*

Ubertragen auf den konkreten Unterricht gilt Ahnliches, auch hier ist meist der Umgang
mit Material und den daraus abgeleiteten Formen der Dreh- und Angelpunkt kunstpadagogi-

Otto 1969

Meyers 1966: 18-20
Adorno 1973: 182
Rittelmeyer 2010
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scher Aktivititen. Dieses Paradigma wurde von den kiinstlerischen Entwicklungen der letzten
Jahrzehnte zwar iiberholt - der intermediale und transkulturelle Wandel einer globalisierten
Gesellschaft hat auch die Kunst maf3geblich verdndert — dennoch hat es sich im Rahmen von
Kunstunterricht und der immer noch dominierenden individuellen Aufgabenformate gehalten
und die meisten Lehrplane halten an einer elementaren und spiralcurricularen Festschreibung
von Inhalten fest. Ein Blick in die einschlagige kunstpadagogische Kompendien-Literatur
(z. B. »Kunst + Unterricht«) zeugt von einem manifesten Unbehagen an der Kultur der Ge-
genwartskunst. Eine Ubertragung dieser Formen in einen zeitbezogenen Unterricht gilt als
problematisch und bedarf einer didaktischen Transformation im alten Stil. Gleichzeitig wird
Gegenwartskunst oft fundamental diskreditiert und ihr die Kunsthaftigkeit abgesprochen.”
Stattdessen sucht man riickwartsgewandt das Heil in der abendlédndischen Kunstgeschichte®,
so dass das vermeintlich altbewihrte weiterhin seine Gtiltigkeit behalten kann’.

Durch die Corona-Pandemie wurden diesen Gewissheiten erschiittert, insbesondere
durch die rasante Verlagerung der Lebenswelt in den digitalen Raum. Die damit verbunden
veranderte Materialitidt der Dinge und die verkniipften Praxen fithrten zu einer Verzah-
nung analoger und digitaler Sphiren. Diese Entwicklung war aber nur deshalb moglich,
weil schon seit geraumer Zeit gesellschaftliche Entwicklung durch eine Hybridisierung
traditioneller Medien im neuen digitalen Medium gepréigt wurden, insbesondere durch
die Verfiigbarkeit digitaler Schnittstellen und Endgerite sowie durch den massiven Ausbau
der digitalen Infrastruktur. Die Moglichkeit, selbst an jeglichem Ort Content zu erstellen
und innerhalb digitaler Netzwerke zu kommunizieren, ist signifikant fiir die Entwicklung
einer postdigitalen Gesellschaft. Insofern zeigte sich im Rahmen der Pandemie ein gesell-
schaftlicher Wandel, die fiir die heranwachsende Generation eine Selbstverstandlichkeit ist.

Bildungsinstitutionen folgen solchen Entwicklungen naturgemaf3 mit Verzogerungen, denn es
stellt sich die Frage, wie Bildungsprozesse, unter Einbeziehung der gingigen Aneignungspraxen,
qualitétsvoll organsiert werden kénnen; insbesondere, da nur wenige Erfahrungswerte vorliegen
und neue didaktische Konzepte entwickelt und validiert werden miissen. Auch fiir die Kunstpa-
dagogik ist die Neukonfiguration von Lernzielen, Inhalten und didaktischen Arrangements kein
leichtes Unterfangen. Insbesondere auf Grund der Uberzeugung, dass die leibsinnliche Beziehung
auf kiinstlerisches Material nicht substituiert werden kann. Aktuelle Publikationen® bringen dies
zum Ausdruck: Es bestehe die Befiirchtung, dass die zentralen und bewerten Essentials des Fachs
durch Digitalisierungsprozesse bedroht sind. Da innerhalb der Corona-Pandemie der Regelun-
terricht ins »Homeoffice« absentiert wurde, mussten digitale Unterrichtspraxen notgedrungen
Verwendung finden. Nach dem Abklingen der pandemischen Situation und der Riickkehr zum
Prasenzunterricht stellt sich allerdings die Frage, ob eine Riickkehr zum Status quo ante sinnvoll
ist, und ob nicht aus den gemachten Erfahrungen Neues erwachsen kann.

Kimpel 2022: 73-77
Kirschenmann/Schulz 2021
Kirschenmann/Schulz 2022
Krautz 2020
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Im Folgenden soll gezeigt werden, dass Materialitit und eine damit verbundene Tak-
tilitdt und Sensitivitit keine statischen Gréflen sind, sondern sich einer sich wandelnden
Medialitat anpassen. Des Weiteren ist dies mit kollaborativen Verfahren der Produktion
und Reflexion verkniipft, die sich ebenfalls in verdnderten jungendkulturellen Praxen, z.
B. im Bereich des Gaming zeigen. Es ist zu fragen, inwieweit sich dies im Kunstunterricht
wiederfinden kann, ohne dass dessen Qualitit darunter leidet — oder ob nicht gerade die
Einbeziehung einer postdigitalen Materialitit eine qualitative Erweiterung kunstpddago-
gischer Theorie und Praxis daraus abgeleitet werden kann.

Bildungstheoretische Bestimmungen
Sensuelle Responsivitat

Die Auseinandersetzung mit Material evoziert nicht allein experimentelle Formen der
Interaktion, sondern basiert auch auf einer spezifischen Sensitivitat, die Grundlage und
Bildungsziel einer materialen Auseinandersetzung darstellt. Ohne den Leib und seine res-
ponsiven Moglichkeiten ist jegliches Material bedeutungslos und irrelevant.

Dabei spielen Korperextensionen eine ebenso grofie Rolle wie die Gesichtssinne, wobei
die Koordination und das Zusammenwirken von zentraler Bedeutung sind — durchaus als
mentaler Akt des Bewusstseins. Welterzeugung und das Welterleben basieren auf der Ko-
ordination taktiler Prozesse® mit der Potentialitdt, das Erkannte gewahr werden zu lassen.

In diesem Sinne ist der Leib ein Instrument der Kommunikation, jenseits einer konzep-
tuellen Sprachlichkeit. Somit wird deutlich, dass im Kontext kiinstlerisch-asthetischer Bil-
dungsprozesse dem Leib und seinen sensuellen Méglichkeiten eine zentrale Rolle zukommt.
Dies gilt gleichermaf3en fiir die Kunst, basiert doch kiinstlerische Produktivitit meist auf der
taktilen und sensiblen Auseinandersetzung mit Material. Auf diesen Zusammenhang macht
Horst Bredekamp im Kontext der Untersuchung préhistorischer Faustkeile aufmerksam, die
nicht allein als Produkt einer intentionalen Formgebung einzustufen seien, sondern als in
ihrer strukturellen Eigenstindigkeit gleichermaflen den Produzenten sensuell infiltrierend."

Im Kontext einer sukzessiven und umfassenden Digitalisierung der Gesellschaft stellt sich
die Frage nach dem Wandel der Materialitit und den darauf bezogenen Handlungsweisen.
Dieser mediale Wandel basiert nicht mehr auf einer unmittelbaren leiblichen Interaktion,
sondern auf der Modellierung von Wahrnehmungskonstituenten, die den direkten Zugang
substituieren und simulieren, aber auch erweitern. Zu nennen sind zum Beispiel Formen einer
hochimmersiven Malerei, wo mittels spezifischer Geratschaften eine visuell-taktile Interaktion
in einer Augmented Reality neue Formen malerischer Gestaltung méglich sind. Angeschlossen
ist man dabei an Sensoren und Interaktionsmodule, die als Kdrperextensionen fungieren. Im
Unterschied zu Merleau-Pontys Auffassung, dass analoge Instrumente und Technologien (z.

9  Leroi-Gourhan 1987
10 Bredekamp 2019
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B. ein Blindenstock)! einen qualitativen Weltzugang ermoglichen, transferieren digitale Ap-
paraturen die Welt in einen phantastisch-imaginare Moglichkeitsraum, in dem traditionelle
Materialitdtsvorstellungen nicht nur tiberbriickt, sondern erweitert werden. Insbesondere lassen
unmittelbare Verkniipfungen mittels »smarter« Technologien den vormals dichotomischen
Gegensatz von analog und digital hinter sich. Dies gilt auch fiir die Hénde, die in Interaktion
mit den Steuerungsgeriten und Tools die digitale Machart zu transzendieren wissen.'?

Letztlich stellt sich hier die radikale Frage, ob die Konstitution von Lebenswelt allein auf
Sinnzuschreibungen basiert, die sensuelle Impulse mittels der Vorstellungskraft semantisch
kondensiert. Im Sinne Martin Heideggers setzt die Kunst »die Wahrheit ins Werkg, d. h.
dass das sensuell Erfahrbare in eine spezifische Konstellation gebracht wird, die das Sein
zeitlich und sinnhaft konstituiert."” Dieser erweiterte Werkbegriff negiert nicht den Eigen-
sinn des Materials, sondern tiberfiihrt ihn in einen imaginar-utopischen dritten Raum. Das
Digitale und das Analoge sind somit keine Gegensitze, sondern werden im Kontext einer
weltentwerfenden Kunst aufeinander bezogen. Dem Zusammenhang soll im vorliegenden
Beitrag nachgegangen werden, der aus einer hochschuldidaktischen Perspektive die Han-
digkeit im Kontext der Digitalisierung reflektiert.

Materialitat und Kunstpadagogik

Im Zusammenhang der Corona-Pandemie wurde nahezu jegliche Kommunikation tiber di-
gitale Instrumente realisiert — dem konnte sich auch die kiinstlerische Hochschullehre nicht
entziehen. Legt man eine medial erweiterte Form des Handischen zu Grunde, so muss auch eine
Diskussion des Materialbegriffs aus einer (post-)digitalen Perspektive erfolgen, da die technische
Substitution und Unterstiitzung manueller Zugriffe eine addquate Rezeption nach sich zieht.

Nicht nur im Kontext der Kunst, sondern auch im kunstpadagogischen Diskurs spielt
die Auseinandersetzung mit Material eine zentrale Rolle. Im Fokus steht zumeist die rezep-
tive und produktive Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Prozessen. Es waren vor allem
Gunter Otto' und Reinhard Pfennig', die in einer kunstdidaktischen Analyse der Moderne,
die Bauhauspéddagogik Schwertfegers'® und Ittens aufgreifend, das Materialexperiment als
zentralen Gegenstand der Kunstvermittlung identifizierten und Modelle einer produktiven
Kunstrezeption entwickelten. Im Zentrum dieser Aktivititen stand die reflexive Verkniipfung
zwischen den »Gesichtssinnen« und einer gestaltungsbezogenen Taktilitit. Dabei wurden -
im Unterschied zu traditionellen Formen kunstpadagogischen Denkens und Handelns wie
etwa im Zeichenunterricht - analog zur Kunst der Moderne indirekte und zufallsorientierte
Verfahren thematisiert, so dass eine auf mimetische Abbildungen fokussierte Ausbildung
manueller Fertigkeiten systematisch unterlaufen wurde. Hintergrund war auch die Diskussion
11 Merleau-Ponty 1966: 173
12 Miiller 2013: 109
13 Heidegger 2003: 21
14 Otto 1969

15 Pfennig 1967
16 Schwerdtfeger 1953
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kybernetischer Modelle, welche die mediale Ubertragung spezifischer Inhalte problematisierte,
so dass eine individuelle kiinstlerische Entwicklung aus dem Zentrum riickte.

In Folge und als Kontrastfolie formierten sich Konzepte, welche eine leibsinnlich kon-
notierte dsthetische Erfahrung in den kunstpiddagogischen Kontext zurtickholten. In einem
derart erweiterten Fachverstindnis wurde Materialerfahrung zu einer holistischen Ubung
in den »Asthetischen Projekten« Gert Selles'”, wobei dieser auf die phinomenologischen
Uberlegungen von Rudolf zur Lippe rekurrierte'® und diese kunstpadagogisch transferierte.
Aktuelle Ansdtze von Petra Kathke'® und Oliver Reuter® beleuchten das Materialproblem
aus einer unterrichtsbezogenen und bildungstheoretischen Perspektive. Des Weiteren
beeinflussen Theorien der padagogischen Anthropologie — insbesondere im Kontext der
Péadagogik der frithen Kindheit — den Materialdiskurs im Fach. Genannt seien hier Pesta-
lozzis elementarpraktische Ubungen, aber auch die Analysen von Martha Muchow;?' die
Formen der kindlichen Raumaneignung durch »Umschaffung« charakterisierte, wobei
Beziige zur Aneignungstheorie von Alexej A. Leontjew hergestellt wurden.”

Frithpadagogische Konzeptionen wie etwa die Junkyard-Education der israelischen Friih-
padagogin Malka Haas beruhen auf einer konzertierten und kontingenten Materialbegeg-
nung.? Innovativ und zeitbezogen sind kunstpidagogische Uberlegungen zur postdigitalen
Materialitit, die sich an der »Post Internet Art« orientieren und Formen einer spekulativen
Poetik thematisieren.” Grundlegend ist hier ein transhumaner Materialbegriff, der sich nicht
in den klassischen Dichotomien wie Kérper-Geist, Leib-Seele oder Empirie-Theorie begreifen
lasst und eine transmediale spekulative Praxis vorschlagt. Neuere Arbeiten, insbesondere von
Konstanze Schiitze” und Gesa Krebber,® untersuchen derartige Praxen der Kunstvermitt-
lung. Auch das hier vorgestellte hochschuldidaktische Projekt ist in diesem Zusammenhang
angesiedelt. Aus der Not eine Tugend machend wurde bedingt durch die Corona-Pandemie
die tibliche Prisenz digital substituiert, wobei die materialbezogene Auseinandersetzung
Gegenstand einer kiinstlerischen Forschung werden sollte.

Postdigitale Erinnerungskultur
Taktile Responsivitat und Digitalisierung

Im Kontext einer forschenden Kunst geht es um eine substantielle Auseinandersetzung mit
lebensweltlichen Zusammenhangen, wobei implizite Wissensbestidnde sichtbar gemacht

17 Selle 1988

18 zur Lippe 1987

19 Kathke 2017

20 Reuter 2007

21 Muchow 1931

22 Leontjew 1984

23 Haas/Gavish 2008
24 Arns 2014

25 Schiitze 2020

26 Krebbber 2020
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werden bzw. sich produktiv erweitern. Diese Tatigkeit bestimmt sich als intentionale und
responsive Auseinandersetzung mit der Materialitat der Dinge, wobei Taktilitét eine wichtige
Rolle spielt, sowohl mit dem Ziel einer unmittelbaren Kontaktaufnahme als auch in der
Nutzung von Werkzeugen, die wiederum in ihrer Materialitit Bedeutung erfahren konnen.
Im Folgenden soll an einem Fallbeispiel der Frage nachgegangen werden, inwieweit eine
hybride kiinstlerische Forschung auf der Basis digitalen Materials epistemisch relevant ist,
ob die digitalen Formen der Interaktion und Kommunikation kollaborative Erkenntnisse
kommunikabel machen und Wissen akkumulierend den individuellen Erwartungshorizont
erweitert.

Digitale Erinnerungen

In einem Unterrichtsprojekt im Kontext der Pandemie befassten sich die Schiiler einer
zehnten Klasse mit Baukultureller Bildung unter Bezug auf die Ausstellung »Seven Places«?,
in der die Spuren jiidischer Kultur in Deutschland thematisisert wurden. Doch auch diese
Ausstellung wurde aufgrund der pandemischen Situation ins Internet verlagert und befasste
sich materialreich mit unterschiedlichen Reprasentationsformen jiidischer Kultur auf der
Basis von Objekten und historischen Dokumenten. Die international ausgerichtete Aus-
stellung présentierte eine Fiille digitalisierter Materialien. Im Rahmen eines kunstdidak-
tischen Seminars der Universitat Osnabriick, das sich an Studierende des kiinstlerischen
Lehramts wandte, entwickelten diese ein ausstellungsbezogenes Vermittlungsprojekt, das
ausschliefSlich im Online-Format durchgefithrt wurde. Arbeitsblatter und Dokumente,
aber auch die entstandenen Schiilerarbeiten wurden in Online-Datenbanken abgelegt und
spater ausstellungsoffentlich digital présentiert.

Die »alte Synagoge« Essen als ein Bau der Transformation

Die Alten Synagoge Essen (Abb. 1) fungiert heute als Kulturinstitution und gehort zu den
bedeutendsten freistehenden Synagogenbauten Europas. Nachdem das Geb4ude in der Reichs-
pogromnacht 1938 stark beschddigt wurde und bis in die 60er Jahre als Brandruine mitten
in der Stadt lag, wurde es nach dem Krieg komplett umgebaut und beherbergte ein Museum
fir Industriedesign. Erst nach einem weiteren Brand im Jahr 1980 wurde die Geschichte des
Gebdudes thematisiert. Die Synagoge wurde als Sakralbau wiederhergestellt und mit einem
Kulturzentrum verkniipft. Besucher*innen kénnen hier in Workshops und Ausstellungen
die Geschichte des Hauses kennenlernen und sich mit jidischer Kultur auseinandersetzen.

Diese besondere Geschichte steht im Mittelpunkt einer kritischen Kunstvermittlung,
die sich mit folgenden Fragen an Schiiler*innen eines Osnabriicker-Gymnasiums wandte:
Was bedeutet die Errichtung eines Industriemuseums oder einer Kulturinstitution fiir ein
Gebaude, das exemplarisch auf die Verbrechen des deutschen Faschismus verweist? Wie

27 Zentrum fiir Verfolgte Kiinste o. J.
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ist es zu beurteilen, dass ein Sakralbau, viele
Jahre nach dem Krieg gar nicht als ein sol-
ches erkennbar war? Inwiefern bestimmt die
Vergangenheit eines Ortes seine Gegenwart?

Mit diesen Fragen setzten Schiiler*innen
sich intermedial auseinander.

Zunéchst wurde der historische Kon-
text thematisiert - weniger im Hinblick
auf den Holocaust, sondern in Bezug auf
die Architekturgeschichte im Allgemeinen
und im Besonderen auf die Ausgestaltung
von Synagogen. Insofern galt es, kompri-
mierte Informationen anzubieten, ohne
das Bezugsfeld »jiidisches Leben« in den
Hintergrund zu dringen.

Daran anschlieflend setzten sich die
Schiiler*innen in Kleingruppen und in di-

g
S
%

gitalen »Breakoutraumen« vertieft und auf Abb. 1: Synagoge Essen
der Basis der zur Verfiigung gestellte Doku-
mente mit dem Ort Essen und seiner Architektur auseinander. Hier wurden individuelle
Schwerpunkte gesetzt und Umsetzungsmoglichkeiten diskutiert, die sowohl in Einzel- als
auch in Gruppenarbeit bearbeitet wurden.

Mittels der Internetplattform »Mentimeter« wurden sprachliche Assoziationen zum
Begriff »Haus« benannt. Aus den genannten Begriffen wurden interaktiv Wortcluster er-
stellt, die Schwerpunkte sichtbar machten. Die meistgenannten Begriffe waren »Sicherheitx,
»Schutz«, »Privatsphare« und »Familie«. In einer daran anschlieflenden zweiten Assoziati-
onsrunde wurde dann der Begriff »Gotteshaus« durch weitere Assoziationen erweitert. Hier
dominierten die Worter »Glaube«, »Frieden« und »Zusammensein«, womit im Vergleich
der soziale Aspekt deutlich stirker konnotiert wurde. In einer gemeinsamen Reflexion
wurden sozialrdumliche Dimensionen von Architektur diskutiert. Es wiirde erértert, dass
ein Haus nach einer gewalttéitigen Zerstorung wieder errichten werden kénne, ein Gottes-
haus jedoch nicht. Denn trotz Wiedererrichtung bliebe ein Schaden bzw. eine Leerstelle.
In diesem Zusammenhang wurde der Begrift Kulturverlust thematisiert.

Im Folgenden wurde die Essener Synagoge vorgestellt. Dabei ging es allgemein um
die Charakterisierung einer Synagoge als Sakralbau sowie um die Spezifika der Essener
Synagoge in ihrer Baugeschichte. Im Zentrum standen die Transformationen, die mittels
Fotografien und weiterer Dokumente veranschaulicht wurden.

In der Reflexion wurden wiederum sprachliche Keywords erarbeitet: »Identitétsverlust,
»Zerstérung von Heimat, »Kultur«, »Glaube und Sicherheit« und »Fremdenfeindlichkeit«.
Dabei wurde diskutiert, wie man architektonisch mit einem von Gewalthandeln gepréigten
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Abb. 2: »Wehrsynagoge« Abb. 3: Skulptur

Raum umgehen konnte und welche Perspektiven beriick-
sichtig werden sollten. Es entwickelte sich ein Konsens, dass
die Umgestaltung der Synagoge in ein Industriemuseum

entwiirdigend gewesen sei. Die darauf autbauende Gestal-
tungsaufgabe bestand darin, eine addquate Architektur zu
planen und im Modell zu realisieren. Zur Anregung wurden
unterschiedliche Leergrundrisse und Modelle der Archi-
tekturgeschichte prasentiert, um eine Vorstellung davon zu

geben, wie mannigfaltig mogliche Herangehensweisen sind.

In der darauffolgenden Einheit wurden erste Ideen der

o . Kleingruppen der Gesamtgruppe vorgestellt und disku-
Abb. 4: Digitale Zeichung . . . . .
tiert. Skizzen und erste Visualisierungen wurden mittels
geteilten Bildschirms présentiert; ein digitales Tool, das
von den Schiiler*innen problemlos bewiltigt wurde. Dazu wurden den Lernenden einige
Orientierungshilfen gegeben, so dass sie in der Lage waren, ihre Ideenfindung mittels
architektonischer Fachsprache zu erldutern.

Nach einer weiteren Arbeitsphase wurden die fertigen Entwiirfe und Modelle digital
prasentiert. Es zeigte sich, dass die Schiiler*innen ein breites mediales Spektrum ausnutzten:
Wihrend einige mit unterschiedlichen Stiften auf Papier zeichneten, wihlten andere den
dreidimensionalen Modellbau aus Papier und Pappe und wieder andere nutzten unterschied-
liche Tools der Online-Games wie »Fortnite« und »Minecraft« zur dreidimensionalen vir-
tuellen Transformation ihres Entwurfes. Auch thematisch wurden unterschiedliche Aspekte
gewihlt. Wiederaufbau und Rekonstruktion wurde detailgetreu vorgenommen. Andere
legten den Fokus auf Gedenk- und Erinnerungskultur in Bezugnahme auf den Holocaust.
Es entstand eine digitale Gedenkstitte, die Museumscharakter aufwies und Alltagsobjekte
und biographische Artefakte konkreter Personen dokumentierte. Einer der Entwiirfe stach
besonders dadurch hervor, dass er auf konkrete Vorfille der jiingsten Vergangenheit Bezug
nahm. Im Online-Spiel »Fortnite« wurde eine » Wehrsynagoge« kreiert, die von bewaffneten
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digitalen Kriegern abgesichert wurde. (Abb. 2) Gepanzerte Fahrzeuge und Wachtiirme
sollten der » Abwehr von Terroristen« dienen. Insofern flossen bereits thematisierte Begriffe
wie »Schutz« und »Sicherheit« in die Konzeption des Gebaudes ein. Darauf folgte eine
Diskussion tiber das Erscheinungsbild und die Notwendigkeit von bewaffnetem Schutz fiir
Gotteshduser. Der Entwurf wurde unterschiedlich bewertet; insbesondre die Platzierung
in eine bespielbares kollaboratives Umfeld war von besonderem Interesse.

Hybride kiinstlerische Forschung

Wie sich gezeigt hat, ist eine kiinstlerisch-forschende Auseinandersetzung mit Lebenswelt
nicht medial gebunden und auch eine dichotomische Unterscheidung zwischen Bezeich-
netem und dem Zeichen wird dem Sachverhalt kaum gerecht. Insbesondere historische
Sachverhalte sind immer Teil von Narrationen, die retrospektiv Ereignisse der Vergangenheit
deuten und dabei unterschiedliche Reprisentationsformen nutzen. Material und Artefakte
werden dabei herangezogen, transkribiert und in ein spezifisches Deutungsmuster einge-
ordnet. In der didaktischen Auseinandersetzung mit Geschichte geht es nicht allein um
einen Nachvollzog dieser Zusammenhinge, sondern auch um eine subjektive Bezugnahme,
wozu auch der Riickgrift auf die eigenen Erfahrungsgeschichte bedeutsam ist. Dabei bietet
die Kunstpadagogik Instrumente an, die eine leibsinnliche Auseinandersetzung mit dem
Original zum Thema machen und Konventionen unterlaufen. Die Deutung des Gegenstands
konzentriert sich dabei auf die sensuelle Responsivitit, wodurch géngige Narrationen kon-
terkariert und erweitert werden. Das »Forschen Aller« (Sibille Peters) verweist darauf, dass
Forschung keine Spezialitit von Expert*innen ist, sondern als ein intersubjektiver Prozess
zu verstehen ist, in dem jede/r, die/der sich angesprochen fiihlt, einen Beitrag leisten kann.*

Doch wie verhilt es sich, wenn das Original rein digital vorliegt? Das Projekt hat gezeigt,
dass Digitalisate eine andere materielle Struktur aufweisen, diese aber immer in Beziehung
zu einer erlernten Haptik stehen. Diese Wahrnehmung fliefit dann in eine dsthetisch-
gestalterische Produktion ein, die durchaus im Analogen vollzogen werden kann. Aber
auch rein digitale Sphiren bieten Moglichkeiten der Erfahrung, die wiederum in einen
konkreten, wenn auch digital gestiitzten, Kommunikationsprozess eingespeist wird. Und
im Unterschied zum »Original« werden Uberwiltigungsmodi produktiv distanziert, so dass
eine gedankliche Durchdringung in einem offenen Rahmen stattfinden kann. Die kiinstle-
rischen Transformationen des Synagogenmotivs sind erkenntnistragende Manifestationen
einer dichten Auseinandersetzung mit einer als sinnhaft erlebten hybriden Materialitat. Die
thematisierte Architekturgeschichte wird nicht allein als materiales Konstrukt vorgefiihrt,
sondern als ein gestaltbarer Denkraum. Digitalitdt enthebt die Gegenstinde von Zeit und
Raum, so dass sich im Kontext sozialer Netzwerke eine iibergreifende und kulturtranszen-
dierende Kommunikation entwickeln kann.

28 Peters 2013: 8
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In Zukunft Kunstunterricht!?!
Postpandemische Verschiebungen und Neukartierungen in der
Lehramtsausbildung

Abstract

Die Ausfiihrungen setzen sich exemplarisch mit einem Unterrichtsprojekt zu hybriden
kiinstlerischen Raumerkundungen an der Schnittstelle zwischen Regelschulbetrieb und
universitarer Ausbildung auseinander, um all jene Lehr- und Lernmomente zu reflektie-
ren, die den Kunstunterricht in Distanz stimuliert und dessen didaktische Betrachtung
unweigerlich beeinflusst haben. Es wird danach gefragt, welche Aspekte der Ausbildung
zukiinftiger Kunstlehr*innen vor dem Hintergrund pandemischer Verschiebungen und
Briiche besonders wichtig erscheinen. Dabei wird der These nachgegangen, dass Kunst-
unterricht im Analogen unter postdigitalen Vorzeichen nicht ohne eine Phanomenologie
der digitalen Distanz und materiellen Digitalitdt reflektiert und praktiziert werden kann.

# Kunstunterricht, Distanzlehre, Raumliches Gestalten,
Ausbildung, Lehramt, digitale Skills

Problemaufriss: Kunstunterricht
in, vor und nach der Pandemie

Die Auseinandersetzung mit den Auswirkungen, Verschiebungen und Widerspriichen
der Coronapandemie bestimmen unsere Gegenwart in all ihren Facetten. Das Leben nach
der Pandemie ist — wie es die Kultur- und Politikwissenschaftler*innen Yener Bayramog-
lu und Maria do Mar Castro Varela treffend beschreiben - von fragiler, briichiger Natur.
In Anerkennung dieser Fragilitit liegt die Verantwortung, eine moglichst genaue Analyse
der Gesellschaftsverhdltnisse vorzunehmen und komplexe kontingente Verwobenheiten
in den durch Corona virulent gewordenen Zwischenzonen von Wissen und Nichtwissen
begreifbar zu machen.! In diesem Sinne ist der Versuch, ein Denken und Handeln in und
nach der Pandemie zu begreifen, eine fortwahrende Herausforderung. Er zeichnet sich fiir
mich durch ein rastloses Maandern zwischen individuellen und gemeinsamen (Bild-)Erfah-
rungen, zwischen wissenschaftlichen Texten, Theorien und Fachdiskursen aus, innerhalb
dessen es kaum Halt und Orientierung zu geben scheint. Der Rechtsphilosoph Peter Siller
und der Politikwissenschaftler Ole Meinefeld schreiben dazu:

»Im Zuge der Corona-Pandemie sehen wir deutlicher als zuvor: Die Idee einer Gesell-
schaft, die evidenzbasiert entscheidet und deren Organisation auf wissenschaftlichen

1 Bayramoglu/Castro Varela 2021: 16
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Tatsachen beruht, stofSt an ihre Grenzen, wenn es um eine grundsdtzliche Orientierung
geht. Sein-Sollen-Schliisse aus vermeintlich >reinen Fakten< verbieten sich fiir eine
Zeitdiagnose, die Orientierung zwischen den Handlungsoptionen bieten und nicht
auf eine Sachzwang-Argumentation zuriickfallen will.«

Dies gilt auch, wenn es wie in diesem Band darum geht, Perspektiven fiir eine Kunstpad-
agogik danach zu entwickeln und dabei sowohl praktische als auch theoretische Aspekte
miteinander in Beziehung zu setzen. Ein Danach impliziert etwas, das bereits hinter uns
liegt, das uns auffordert zunéchst einmal zuriickzublicken, um gleichzeitig auf etwas Zu-
kiinftiges zu verweisen. Ein Danach ist produktiv unbestimmt, insofern es den Eindruck
vermittelt, dass etwas zu Ende geht, ohne genau zu begreifen, was stattdessen aktuell der
Fall ist. Die als abrupt wahrgenommenen Verschiebungen in der Pandemie haben alle
Beteiligten in kunstpddagogischen Lern-, Lehr- und Forschungsprozessen zu innovativen,
originellen und reflexiven Hochstleistungen herausgefordert, die — so die Vorannahme -
langfristig zu produktiven Verdnderungen in der Fachcommunity fithren werden. Vor der
Tatsache, dass sich Begegnungen, das Lernen und Arbeiten, der Austausch und der Diskurs
in der Pandemie auf »unkartiertem Geldnde«® vollzogen, stellt sich die Frage nach den
Méglichkeiten und Rahmungen kunstpadagogischen Handelns und Denkens im Danach
mit Nachdruck. So kann es zunéchst nur darum gehen, pandemiekorrelative Phanomene
genau zu beobachten und wahrzunehmen, Strukturen und Schieflagen nachzuvollziehen,
Handlungsmoglichkeiten in Ansétzen abzustecken. Die Frage nach der Kunstpiadagogik
danach schlief3t fiir mich eine Hoffnung auf Verdnderung ein, die sich normativ an tra-
diertem Fachwissen abarbeitet sowie Praxisverschiebungen deskriptiv zu greifen und neue
Dispositive mitzudenken versucht.

Ich méchte in den nachfolgenden Ausfithrungen meinen Fokus auf den Kunstunterricht
im Regelschulbetrieb lenken; ausgehend von Beobachtungen, wie er sich in der Pandemie
verandert hat. Er ldsst sich retrospektiv durch eine Vielzahl von Eindriicken beschreiben,
die phanomenologisch und strukturell tiefgehend miteinander in Beziehung stehen: kiinst-
lerische Produktion, Reflexion und Rezeption von Lernenden und Lehrenden haben sich in
den zwei Jahren akuter Coronamafinahmen mafigeblich in digitalen Sphéren verschoben; in
der Schule wurde die Frage nach der Relevanz des Kunstunterrichts im Modus des »Emer-
gency Remote Teaching«* diskutiert und parallel praxiserprobt; Schiilerinnen und Schiiler
wurden durch ergebnisorientierte kiinstlerische Gestaltungsformate im Homeschooling
oftmals auf sich selbst zuriickgeworfen; Kunstlehrkréfte haderten mit den technischen
Méglichkeiten ihrer Schule oder versanken in engagierte Emailkorrespondenz mit ihren
Lerngruppen; Projekttage, Workshops und auflerschulische Vermittlungsformate wurden

2 Siller/Meinefeld 2020: 12
3 Randow 2021:0.P.
4 Hodges u. a. 2020: o. P; vgl. Schmidt-Wetzel 2021
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in den virtuellen Raum verlagert oder abgesagt; kiinstlerische Recherche und Présentation
vollzogen sich vordergriindig tiber netzbasierte Plattformen.’

Diese wahrgenommenen Verschiebungen und Aussetzungen in der Planung, Durchfiih-
rung, Reflexion und Evaluation von Kunstunterricht korrespondieren mit umfangreichen
Theoriezufithrungen, die bereits vor der Pandemie in der human-, bildungs- und sozial-
wissenschaftlichen Forschung, so auch im kunstpddagogischen Fachdiskurs, griindlich
bearbeitet wurden. Unter dem Fragehorizont des Postdigitalen® und einer Kultur der
Digitalitat’” werden die Verdnderung und Erweiterung der Kiinste unter Bedingungen
digitaler Technologien sowie die veranderten Zugange und Vermittlungswege zu und von
Kunst beschrieben und diskutiert®, denn: »Unsere Kultur und Gesellschaft sind in einem
umfassenden Sinne durch Digitalitit geprégt. Mit der breit etablierten digitalen Infrastruktur
schwindet nicht nur die Faszination fiir die Technologie, sondern digitale Praktiken und
Konventionen sind in den Mainstream iibergegangen und haben sich im Alltag etabliert.«’
Es ist nicht Ziel des Aufsatzes, diese umfangreichen Theoriezufithrungen zu diskutieren.
Vor dem Hintergrund einer Phdnomenologie des Kunstunterrichts in der Pandemie
scheint es mir jedoch umso notweniger, die Erkenntnisse postdigitaler Forschungszugénge
anregend und produktiv mit den qualitativen und strukturellen Gelingensbedingungen
des Kunstunterricht im pandemiebeeinflussten Regelschulbetrieb zu verbinden ggf. auch
kritisch zu kontrastieren. So kann die Betrachtung des Kunstunterrichts danach durch das
Brennglas der Pandemie fiir Entwicklungen und Zusammenhénge geschérft werden, deren
Analyse neu und anders moglich geworden ist. Ich schliefle mich den Aussagen Sillers und
Meinefelds an, die konstatieren: »So richtig es ist, dass in jeder echten Krise etwas Neues,
Unbekanntes hinzukommt, so zutreffend ist es, dass Krisen oftmals Katalysatoren fiir die
Entwicklungen sind, die bereits zuvor beschrieben wurden.«"

Um in diesem komplexen Geflecht einen Vorschlag zur Diskussion zu stellen, werde
ich versuchen, meinen Blick nachfolgend méglichst fokussiert auf einen konkreten Ge-
genstandsbereich kunstpddagogischer Praxis zu richten: die kunstdidaktische Ausbildung
von Lehramtsstudierenden im Modus des »Emergency Remote Teaching«. Die Ausbildung
und Vorbereitung der Studierenden aufs Referendariat und eine spétere kunstpidagogische
Praxis — primr im schulischen Bereich — bestimmen meinen Arbeitsalltag, rahmen dariiber
hinaus jedoch auch mein Erkenntnisinteresse. Dabei interessiert mich, was Studierende
explorieren, erfahren und erkennen kdnnen, um selbstreflexiv, selbstwirksam, innovativ,
resilient und gestaltend qualifiziert in einer Schule existieren kénnen. Anhand eines Praxis-

5 Eshandelt sich bei der Aufzahlung um individuelle Eindriicke der Autorin, die auf der Initiierung und
Begleitung studentischer Lernprozesse und einer gemeinsamen Reflexion schulischer Erfahrungsmo-
mente in Seminaren, in Gesprachen mit Kunstlehrer*innen und Lehrbeauftragten, in unterrichtsbezo-
genen Fortbildungen und einem Engagement in Referaten und Arbeitsgruppen des BDK beruhen.
Klein 2019
Stalder 2016
Akkermann/Egger 2021
Unterberg/Jorissen 2021: 29

0 Siller/Meinefeld 2020: 12
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berichts aus dem universitaren Ausbildungskontext in digitaler Distanz werde ich deshalb
versuchen, Aspekte kunstdidaktischen Denkens und Handelns herauszuschilen, die im
Kunstunterricht danach - so meine Vermutung - verstirkt eine Rolle spielen werden und
zu denen kunstdidaktische Ausbildungen im Hochschulbereich einen Beitrag leisten kann.

Virtuelle Atelierpraxis an der Schnittstelle
Lehramtsstudium und Schule

Ich habe mich von September bis Dezember 2021 mit meiner Fachkollegin Paulina Kaping
unter kunstdidaktischen Schwerpunkten einem Seminar- und Unterrichtsprojekt gewidmet,
welches zunichst darauf angelegt war, Phdanomene der Adhoc-Distanzierung aufzugreifen
und fiir schulpraktische Ubungen erfahrbar, anwendbar und reflektierbar zu machen. In
gemeinsamer Reflexion des schulischen und universitidren Lehrbetriebs in der Pandemie
hatten wir Interesse daran, mit Studierenden kiinstlerische Vermittlungssituationen zu
gestalten, die sich den Herausforderungen der Distanzlehre produktiv widmen. Folgende
lehrseitige Fragen haben wir zusammen mit den Studierenden als Ausgangspunkt fiir eine
individuelle kunstdidaktische Reflexion formuliert:

o Welche Prioritéten setze ich in den aufSerordentlichen kiinstlerischen Lehrsituationen?

o Auf welche individuellen und externen Ressourcen kann ich mich stiitzen?

o Welches neue Wissen muss mich mir aneignen, um mich auf die unbekannte
Situation einzustellen?

o Welche padagogischen bzw. kiinstlerischen Haltungen kann ich unter pandemi-
schen Vorzeichen entwickeln?

o Welchen Einfluss haben meine eigenen Priferenzen beziiglich der verschiedenen
Kommunikationsformate auf Lehrsituationen in Distanz?

o Welche Rolle spielen Korperlichkeit, Raumlichkeit und Materialitit in der Distanzlehre?

Die Studierenden haben im Zuge der Auseinandersetzung 90-mintitige kiinstlerische Work-
shops zum Thema »Raume erkunden und gestalten« fiir 13- und 14-jihrige Schiiler*innen
(Gymnasium, Klasse 8) geplant, welche aus der Distanz und mit digitalen Medien synchron
vermittelt werden konnen. Das heif3t, die 22 Schiiler*innen waren an der Schule in einem
Computer- und iPad-Kabinett anwesend, wihrend sich die Studierenden aus der Distanz
»dazugeschaltet« haben. Die gemeinsame Arbeit fand in kleinen Gruppen statt. Auf in-
haltlicher Ebene haben sich die Studierenden zu raumbezogenen Themen (Architektur,
Bildraum, Perspektive u. a.) im Modus der kiinstlerischen Erkundung und Exploration mit
verschiedenen Software- Applikationen (Weird Cuts, Word, Flip a Clip u. a.) und Kommu-
nikationsplattformen (Miro, Padlet, BigBlueButton u. a.) auseinandergesetzt, um eine pra-
xisorientierte und kritische Bestandsaufnahme zu vollziehen. Auf planungspragmatischer
Ebene haben sich die Studierenden in der Vorbereitung zur technischen Ausstattung an
sachsischen Gymnasien informiert und die zu diesem Zeitpunkt akuten Strukturheraus-
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forderungen reflektiert. Die Lust, etwas mit und durch Kunst im Digitalen zu entwickeln,
wurde in diesem Zuge konfrontiert mit einem rudimentiren Netzausbau, unzureichend
ausgestatteten Computer-Kabinetten und wenigen mobilen Endgeraten, deren Nutzungs-
berechtigungen und App-Installationen oftmals von geheimnisvollen Regularien auf Seiten
der Schuldmter abhingen. Dariiber hinaus befanden sich Schiiler*innen, Studierende und
Lehrende abwechselnd in Quaranténe und erlebten die unmittelbar nachfolgenden Konse-
quenzen: kurzfristige Stundenplaninderungen, konstanter Personalmangel und die Gewiss-
heit, dass immer etwas anders kommen kann als geplant. Dieses Konglomerat an Aufgaben
und Hiirden zeigt meines Erachtens sehr eindrucksvoll, was mit Fragilitét, Briichigkeit und
Ungewissheit im Zusammenhang mit pandemischen Zeitdiagnosen in den verschiedensten
Praxen - wie auch der Konzeption von Kunstunterricht — gemeint sein kann."

Kunstdidaktische Reflexion

Es gehtim Folgenden darum, anhand des vorab umrissenen Settings eine kritische, aufmerksame
Beobachtung all jener Vermittlungsmomente anzuregen, die den Kunstunterricht in Distanz
stimulieren und dessen systematische Betrachtung unweigerlich beeinflussen. Auch wenn die
Distanzlehre im Klassenverband aktuell eher eine untergeordnete Rolle spielt, lohnt sich dieser
Blick, denn die Arbeit in der digitalen Distanz fordert uns zum einen heraus, unsere analogen
Unterrichtspraxen neu zu betrachten. Zum anderen stellt die Distanzlehre eine nicht mehr zu
missachtende Moglichkeit dar, in auflerplanméafligen Situationen auf Lehr- und Lernebene
miteinander zu kommunizieren und zu agieren. Ich gehe in diesem Sinne grundlegend davon
aus, dass mit digitalen Medien, Tools und Plattformen hybride Mischformen der Gestaltung
und Unterrichtsorganisation kiinstlerisch-asthetische Bildung nachhaltig verandern werden.
Denn auch wenn wir in Prisenz beieinander sind, haben wir die Moglichkeit, vernetzt zu agie-
ren und auf Datenpakete und Bildwelten zuriickzugreifen, die im Digitalen generiert werden.
Das hat mit der Pandemie wenig zu tun, jedoch hat diese meines Erachtens dazu gefiihrt, den
Grundzustand allgegenwirtiger Kommunikations- und Koordinationsinfrastrukturen' auch
im schulischen Alltag substanziell prisent werden zu lassen.

Die Analyse und Reflexion der Arbeitsprozesse mit den Studierenden hat zu kunstdi-
daktischen Erkenntnissen gefiihrt, die ich im Folgenden in drei Punkten ausfithren und
veranschaulichen méchte:

»No Risk, no Fun« — Planungsdimensionen von Kunstunterricht in Distanz

Es ist deutlich geworden, dass konkrete Aspekte von Unterrichtsplanung unter véllig unbe-
kannten Gesichtspunkten in den Blick genommen wurden. Die Korrelation zwischen dem,
was man im Kontext des Kunstunterrichts initiieren, anregen und erreichen mdchte und dem,
was im Digitalen tiberhaupt initiiert, angeregt und erreicht werden kann, hat sich verschoben.

11 Vgl. Bayramoglu/Castro Varela 2021: 11
12 Vgl Stalder 2016: 95
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Interessant ist zunéachst, dass die Studierenden von bildnerischen Ansatzen und Varia-
tionen ausgegangen sind, die ihnen vordergriindig im analogen kunstpraktischen Arbeiten
vertraut sind: das Gestalten von Portraits, die Auseinandersetzung mit Inhalt und Form
moderner Bildwerke wie beispielsweise eines Piet Mondrian oder Lyonel Feininger, das
Zusammenstellen analoger und digitaler Bildkonglomerate im Modus des Auslegens, das
Gestalten von grafischen Bildbewegungen in der Stop-Motion-Technik, das Collagieren
von Traumwelten durch Bildmanipulation und -verfremdung. Diese Gestaltungsanliegen
wurden zumeist analog und digital erprobt, sodass ein wechselseitiger Dialog zwischen
den verschiedenen Medien in der Gestaltung stattfinden konnte.

In der Auseinandersetzung mit ihren Ideen, die in ein Vermittlungskonzept tiberfiihrt
wurden, konnten die Studierenden riickblickend zwei Herangehensweisen ausmachen: (1)
Gehe ich von der Exploration eines interessanten digitalen Tools zum Inhalt/zur Form oder
(2) suche ich nachgéngig ein stimmiges Tool fiir das, was in der Gestaltung zum Ausdruck
kommen soll? Die Ubergénge einer angestrebten Didaktisierung sind je nach Herangehens-
weise andere: Versuche ich den Moglichkeiten eines Tools, einer App oder eines Programms
Ausdruck zu verleihen, sprich mit dem, was mir im Tool angeboten wird, explorativ, spielend,
experimentell umzugehen, treffe ich spezifische Planungsentscheidungen, die sich dem Tool
unterordnen — wie hier in Augmented Reality mit der App Weird Cut (Abb. 1).

Versuche ich einem individuellen Gestaltungsanliegen Ausdruck zu verleihen, suche ich
zielgerichtet nach Moglichkeiten, ein bestimmtes Tool konkret fiir etwas einzusetzen, seine
elaborierten Einsatzmoglichkeiten einzugrenzen und auf das Thema hin zu fokussieren — wie
beispielsweise hier zu sehen in individuellen kompositorischen Ubungen zu den Arbeiten
Lyonel Feiningers mit dem Textverarbeitungsprogramm Word (Abb. 2):

Neben grundlegenden Gestaltungsiibungen und -entscheidungen wurde der Planungs-
prozess von ganz pragmatischen Fragestellungen begleitet, die fiir die Durchfithrung von
Distanzunterricht nicht zu vernachléssigen sind:

o Auf welcher Plattform kommuniziere ich mit den Schiiler*innen?

o Wie kann ich mich verstdndlich machen?

o Wie kann ich deutlich sein?

o Wie kann ich motivieren?

e Wie erhalte ich Einblick in den Arbeitsprozess auf der anderen Seite?

Welche Aquivalente lassen sich zum Methodenwechsel, zum abwechslungsreichen Switch zwischen
den Interaktionsformen und zur biindelnden Phasierung des Unterrichts in Prasenz erzeugen?

Wir haben gemeinsam Losungen erfunden. Ich spreche hier bewusst vom Erfinden,
denn auf tiefgriindig diskutierte und etablierte Vorstrukturierungen lie8 sich nur bedingt
zuriickgreifen. Vieles vollzog sich als Sprung ins kalte Wasser, aus einer aufmerksamen
Beobachtung und Reflexion heraus generiert, die sich kollaborativ an Studier- und Lehr-
alltagserfahrungen festzumachen versuchte.
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Abb. 1: Auszug aus einer digitalen, studenti- Abb. 2: Auszug aus einer digitalen, studentischen
schen ldeensammlung auf einem Miroboard Ideensammlung auf einem Miroboard (Screenshot
(Screenshot der Autorin) der Autorin)

Es ldsst sich schlussfolgern, dass all diese Planungsentscheidungen im Modus des «No
Risk, no Fun” getroffen wurden, insofern klar war, dass es immer einen absoluten Nullpunkt
jeglicher Interaktion in der Distanz geben konnte: das Ausfallen des Internets, der Zusam-
menbruch des Hotspots und der Absturz einer App oder einer Kommunikationsplattform
sowie das Vergessen verschiedener Login-Daten gehoren durchaus wie selbstverstiandlich
zum Schulalltag. Diese Abruptionsbegriffe machen deutlich, dass Unterrichtsplanung fiir
Kunstunterricht im Digitalen unter anderen Vorzeichen stattfindet, da wesentliche Ge-
lingensbedingungen auf der storungsfreien Funktionalitat soft- und hardwaretechnischer
Hintergrundprozesse beruht - ein Zustand, der in der engagierten Planung von Kunstun-
terricht durchaus demoralisierend wirken kann.

Interessanterweise haben die Studierenden in der Nachbesprechung ihrer Workshops for-
muliert, dass auf diese Umstande eher mit Offenheit und Gelassenheit als mit Riickzug und Ver-
zweiflung reagiert werden kann. Didaktische Reduktion zeigt an dieser Stelle eine pandemische
Facette. Denn - so haben es die Studierenden wahrgenommen - noch weniger ist wenigstens
etwas, lieber passiert einmal kurz nichts, als dass aus Uberforderung gar nichts passiert.

»Das ist meins« - Qualitat kiinstlerischer Arbeitsprozesse und -ergebnisse

Vor allem die Durchfithrung der Workshops hat deutlich gemacht, dass unsere kiinstlerisch-
asthetischen Maf3stabe grundlegend ins Wanken gerieten. Im gemeinsamen Sprechen tiber
die Arbeitsprozesse im schulischen Cyberspace ist uns offenbar geworden, dass zunéichst
die technischen, kommunikativen und organisatorischen Herausforderungen in den
Vordergrund traten. Das kiinstlerische, das gestaltende, imaginierende, das produktive
Flow-Moment sind im Chaos der Netzaktivititen stellenweise untergegangen. Es wire si-
cherlich zu viel verlangt, fiir 90-miniitige Workshops den Anspruch hier tiberzustrapazieren.
Dennoch haben sich folgende Fragestellungen fiir die Beurteilung von Unterrichtsqualitdt

in der postdigitalen Distanz als bedeutsam herausgestellt:
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o Wird ein Sprung von der Handhabung eines Tools zum Gestalten mittels eines
Tools sichtbar?

o Wann gehen die Gestaltungsprozesse konzentriert in die Tiefe?

o Wiewerden die besprochenen Themen und Inhalte in der Gestaltung transformiert?

o Welche eigenen Ideen bringen die Jugendlichen ein?

o Wo bleiben sie eng am Arbeitsauftrag, wann fangen sie an, damit zu spielen?

Die Studierenden haben ihre Augen an jedes visuelle Endprodukt geklammert, das in der
Kiirze der Zeit und unter den gesetzten Bedingungen entstanden ist. Als direkte Verbin-
dung zu den Schiiler*innen sind die Arbeitsergebnisse eine wesentliche Information, um
das eigene Konzept, um die eigenen kunstpadagogischen Handlungen zu reflektieren und
einzuschitzen. Wir sind und bleiben in diesem Fall sinnliche Wesen, die in der Kunst unserer
Wahrnehmung und unserem Denken Form geben wollen. Der entscheidende Schritt weg
vom Experiment und der Erprobung hin zur bewussten, kiinstlerischen Gestaltung erweist
sich aus meiner Perspektive auch in der digitalen Kunstvermittlung als entscheidendes
Spannungsmoment, auf den es hinzuarbeiten gilt. Die Frage, ob und in welcher Weise die-
ser iiber die Distanz beobachtet oder miterlebt werden kann, trifft den Kern kiinstlerische
Auseinandersetzung und blieb in der Antwort frustrierenderweise ergebnislos.

»HORT IHR UNS?« - von fragilen Rollen und herausfordernden Leerstellen

In der Workshopreflexion sind die Studierenden nicht umhingekommen, auch die sehr
personlichen, korper- und leibbezogenen Fragen zu formulieren, die das Unterrichten
in Distanz triggern:

o Was waren nur schwer zu ertragende, unbehagliche, unsichere Momente in der

Interaktion mit den Schiiler*innen?

e Was spiire ich in Distanz?

o Was fehlt mir, um Gemeinschaftlichkeit, Wertschitzung und Respekt zu spiiren?

o Waslasse ich zu?

o Wie fordere ich mir Konzentration und Aktivitdt ein?

o Kann ich tiberhaupt einschétzen, ob diese gegeben sind?

o Wann kann ich spontan sein, wann mache ich einfach weiter?

o Wann treffe ich bewusste Entscheidungen fiir kiinstlerische Lernprozesse?

Denn ein wesentlicher Punkt, der in den Digitalworkshops offengeblieben ist, ist die
Ausdrucksweise von Freude und Genuss am kiinstlerischen Arbeiten. Die Begegnun-
gen in der Distanz sind freundlich und wohlgesonnen, bleiben jedoch immer seltsam
distanziert. Die Arbeit im virtuellen Raum lédsst die Grenze zwischen Akteur*innen und
Zuschauer*innen, Beobachtenden und Beobachteten verschwimmen. Das handelnde
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Schiler*innen

Diese Haltungs- und Handlungsfragen
korrelierten im Groflen und Ganzen mit
diffusen technischen Uberlagerungen und ebenso frustrierender Stille im Off, die das
Wahrnehmen der Unterrichtssituation deutlich erschwerten (Abb. 3).

Die Studierenden sind in diesem Punkt zu erstaunlichen Konklusionen gekommen,
die ich im Ubertrag auch fiir prisente Unterrichtssituationen als sehr fruchtbar erachte. So
wurde vor allem die Teamteaching-Situation in Distanz als sehr bereichernd empfunden.
In Phasen der technisch bedingten Verunsicherung und ungewisser Stille hat es sich als
hilfreich herausgestellt, jemanden im virtuellen Raum an der Seite zu haben, einander das
Unbestimmte zu spiegeln und gemeinsame Losungen zu finden.

Schlussfolgerungen und Ausblick

Die aufgeworfenen Fragestellungen und Beobachtungen sind — das mochte ich abschlieflend
betonen - exemplarischer Natur, verweisen im GrofSen und Ganzen jedoch auf grundlegend
neue Dynamiken und Gelingensbedingungen von Kunstunterricht, sowohl in der Distanz
als auch in der Prasenz mit digitalen Tools. Wir sind in der Reflexion der Vermittlungs-
formate nicht umhingekommen wahrzunehmen, dass die hard- und softwaretechnische,
aber auch die personalbezogene Ausstattung an Schulen nach wie vor eine Kultur der
Digitalitit, in der wir unweigerlich leben und lernen, nicht ausreichend pragmatisch und
handlungsorientiert Rechnung zu tragen vermag.

In dieser Situation stellt sich die Frage »Was ist guter Kunstunterricht?« durchaus
komplett neu, wenngleich sie sich — so der Versuch einer Quintessenz - eigentlich nur aus
Erfahrungen in Prisenz (mit digitalen Medien) konturieren ldsst. So haben vor allem die
unterschiedlichen Zugénge und digital-technischen Medienkompetenzen der Studierenden
eine nicht zu vernachlassigende Rolle in der Konzeption und Durchfithrung der kiinstleri-
schen Workshops gespielt. In diesem Sinne ldsst sich schlussfolgern, dass Kunstunterricht im
Analogen nicht ohne eine Phanomenologie der digitalen Distanz und materiellen Digitalitét
gedacht werden kann, insofern postdigitale Dispositive nicht vor dem Klassenzimmer halt
machen. Deshalb scheint es mir wichtig, dass Kunstunterricht danach nicht zwingend als
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ein Entweder-oder/Mit-oder-ohne (Tools, Rdume, Zugénge) gedacht wird, sondern in einer
spezifischen hybriden Form, in der das Analoge im Digitalen aufgeht und andersherum
das Digitale in allem Analogen verankert ist. In dieser Hybridisierung sehe ich ein grof3es
Gestaltungs- und Interaktionspotential fiir zeitgendssischen, innovativen Kunstunterricht.

In der Arbeit mit den Schiiler*innen und Studierenden ist nicht zuletzt offenbar gewor-
den, dass sich didaktische Fragestellungen vordergriindig am Bekannten, Instituierten und
Etablierten orientieren, um dann tiber die Verlagerung in den digitalen Raum unter durchaus
ahnlichen, aber auch ganz anderen und neuen Aspekten virulent zu werden. Diese Aspekte
lassen sich eher in Spielraumen, Versuchsrdumen, Aktionsraumen und auch Schutzraumen
kunstdidaktisch materialisieren und erproben. Denn das Agieren im Hybriden — und hierin
sehe ich eine sehr wichtige Erkenntnis der Auseinandersetzung - ist durch eine lichtge-
schwinde Expansion der Anforderungsbereiche gepragt, welche kiinstlerische Prozesse dann
vor allem auch entschleunigen kann. Das Skill Set der Unterrichtenden muss mittlerweile
sehr viel ausgepragter sein. IT-, Social-Media-, Design- und digitale Prozesskompetenzen
scheinen als Qualifikationen in der zukiinftigen Lehramtsausbildung unabdingbar. Sie
lassen sich nicht nur in der Ausbildung, sondern im Kunstunterricht auch in Kooperation
mit den Lernenden ausprigen, die mit ihrem technischen Know-how und ihrer oftmals
gelassenen Art, selbst Losungen zu finden, eine absolute Hilfe in den Vermittlungssituation
waren. Hier sehe ich Bedarf, zukiinftig auf den verschiedensten Ebenen neue interdiszip-
lindre Ausbildungs- und Unterrichtsiiberlegungen anzuschlieflen, denn »Pandemien im
Allgemeinen nétigen uns (Kunstpddagog*innen, Ergdnzung der Verf.) geradewegs dazu,
Serendipitist*innen zu werden und Hoftnung dort zu suchen, wo niemand diese erwartet.«*
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Julia Alvis-Seidel und Maria Peters
Radikal digital?
Produktive Schnittstellen in der universitaren Lehrer*innenbildung

und schulischen Lehrer*innenfortbildung im Rahmen von
Professionellen Lerngemeinschaften am Beispiel des 3D-Drucks

Abstract

Dieser Text stellt Wege vor, wie die pandemisch bedingte Notwendigkeit, digitalen
Kunstunterricht zu innovieren, in produktiven Schnittstellen zwischen dem Studium der
Kunstpéadagogik und der Fortbildung von Kunstpiddagog*innen in Professionellen Lern-
gemeinschaften (PLGs) am Beispiel des 3D-Drucks realisiert werden kann.

Der Beitrag orientiert sich an folgender Leitfrage: Welche Moglichkeiten haben Lehr-
amtsstudierende und Lehrer*innen - getrieben durch die neuen digitalen Herausforderun-
gen im Feld der Schule -, tiber digitale Innovationen im Kunstunterricht nachzudenken,
diese zu entwickeln, zu erproben und zu untersuchen?

Mit Blick auf die erste Phase der Lehrer*innenbildung zeigen wir, wie es den Studie-
renden in der Pandemie gelungen ist, im Spannungsfeld von Kunst und Pédagogik am
Beispiel des 3D-Drucks, theorieorientierte Reflexion und berufsfeldbezogenes Handeln
in Prozessen Forschenden Studierens zu realisieren.

Anhand von aktuellen Forschungsdaten' wird des Weiteren skizziert, wie die Ausein-
andersetzung mit 3D-Druckern” im Rahmen von Kunstlehrer*innen-Lerngemeinschaften
in der dritten Phase der Lehrer*innenbildung gelingen kann. Ziel des Forschungsprojektes ist
es, eine Verbindung zwischen dem Digitalisierungs- und Materialititsdiskurs produktiv zu
machen und damit die Lehrenden zu unterstiitzen, sich neue Zugénge auf ein lingst tiber-
falliges Desiderat zu erschlief3en.

# 3D-Druck, Forschendes Studieren, Professionelle Lerngemeinschaften
(PLGs), Ambiguitatstoleranz, Kollaboration, digitaler Kunstunterricht,
Schnittstellen in der Lehrer*innenbildung

1  Es werden erste Ergebnisse aus dem Forschungsprojekt von Julia Alvis-Seidel »Kunstunterricht un-
ter Druck: Studie zu ésthetischen Bildungsprozessen innerhalb Professioneller Lerngemeinschaften
am Beispiel des 3D-Drucks« formuliert. Eine ausfiihrliche Darstellung wird im Weiteren an anderer
Stelle publiziert.

2 Moglichkeiten und Grenzen bei der Arbeit mit 3D-Druckern im Kunstunterricht und in der
universitiren Kunstlehrer*innenbildung diskutiert Marc Fritzsche 2017. Seine Uberlegungen sind
Grundlage fiir das Dissertationsprojekt von Julia Alvis-Seidel, die sie in Bezug auf die dritte Phase
der Lehrer*innenbildung erweitert.
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Forschendes Studieren zur Erfindung
von innovativem Kunstunterricht

Im Arbeitsbereich der Kunstpadagogik an der Universitit Bremen findet in Prozessen For-
schenden Studierens eine enge Verzahnung zwischen der Fachdidaktik, mit ihren Beziigen
zur Fachwissenschaft und Fachpraxis, und den schulischen Praxisphasen im Bachelor und
Master of Education statt. Lehramtsstudierende kénnen auf diese Weise erfahren, dass
Strukturmomente einer forschenden Tétigkeit, wie sie in fachdidaktischen Seminaren
vermittelt werden, in einem korrespondierenden Verhiltnis zur berufsbezogenen Kom-
plexitit des Unterrichtens stehen. Die Vernetzung beider Felder trigt zur Uberwindung
einer Theorie-Praxis-Fragmentierung im Studium bei und ist geeignet, eine gelingende
Professionalisierung im Lehramtsstudium und im spateren Lehrberuf anzubahnen’.

Im 5. Semester und 6. Semester des Bachelor findet im Rahmen eines Moduls »Praxiso-
rientierte Elemente«’ eine erste Vernetzung statt: Die Lehramtsstudierenden sammeln eigene
Erfahrungen in der Konzeption, Durchfithrung und Auswertung von Fachunterricht an einer
Kooperationsschule und werden dabei universititsseitig begleitet. Uber die Konzeption und
Durchfiihrung von kleinen Unterrichtseinheiten hinaus entwickeln die Studierenden fach-
didaktische Fragestellungen und lernen Beobachtungs- und Forschungsmethoden kennen
(Feldbeobachtungen/Vignettenforschung, Interviews, Gruppendiskussionen, methodisch
geleitete Auswertungen von Lernprozessen und Schiiler*innenartefakten, u. a.). Sie unter-
richten in Gruppen und entwickeln im Austausch mit den Kommiliton*innen eigene For-
schungsminiaturen, um ihr Unterrichtskonzept und seine Durchfiihrung forschungsorientiert
zu reflektieren. Dabei werden sie von »Forschungscoach*innen« (meist Studierende aus dem
Master) unterstiitzt. In den zwei Jahren der Pandemie fanden die Seminare grofitenteils digital
oder hybrid in Videokonferenzen statt. Die Vermittlung der Forschungsmethoden wurde dabei
ebenfalls digital, in Blended-Learning-Prozessen, unter Einbezug der Forschungsmethoden-
plattform BOOC® durchgefiihrt. Weil die Schulpraxis pandemiebedingt als Distance-Learning
stattfand (in Bremen hat jede Schiilerin und jeder Schiiler sowie die Lehr*innen jeweils ein
iPad erhalten), mussten sich die Studierenden in kurzer Zeit Distanzformate des Kunstun-
terrichts erarbeiten, was ihnen mit viel Engagement und Experimentierfreude gelungen ist.
Gerade kollaborative Sammlungs- und Gestaltungstools (beispielsweise Conceptboard und
Padlet) stellen sich als gut geeignet heraus, um Arbeitsprozesse der Schiiler*innen in ihren
individuellen und kollaborativen Erfahrungsformen zu dokumentieren und qualitativ auf
ihre Moglichkeitsbedingungen hin zu untersuchen.

3 Vgl Peters 2020: 235

4 Das Modul enthilt ein Fachdidaktikseminar und zwei Veranstaltungen zur Vorbereitung, Begleitung
und Auswertung der forschungsorientierten Schulkontakte.

5 Um den Auf- und Ausbau von Kompetenzen Forschenden Studierens durch digitale und interaktive
Vernetzungen - insbesondere in Zeiten der online-Lehre - zu unterstiitzen, entwickelt ein Team unter
der Leitung von Maria Peters die Forschungsmethoden-Plattform BOOC (Blended Open Online
Courses): https://booc.uni-bremen.de/. Es ist ein multimediales Online-Studienangebot zu qualita-
tiven und quantitativen Methoden und Methodologien im Forschungsfeld von Schule und Bildung.


https://booc.uni-bremen.de/

Radikal digital? 185

Ziele der kunstpadagogischen Praxisforschung sind u. a. eine Erkenntnisgewinnung
iiber digitale bildnerische Prozesse, tiber explizites und implizites Wissen, tiber didaktisch-
methodische Konzepte und Entscheidungen des Distanzlernens, auch in seiner Abhangigkeit
von Schulcurricula sowie regionalen, nationalen und internationalen Bildungskonzepten.
Zentral ist auch die forschungsorientierte Reflexion der eigenen Lehrer*innenrolle in ihrer
Selbstwirksambkeit als »Reflective Practitionier«® und einer konzeptuellen Weiterentwicklung
des eigenen Handelns, insbesondere im digitalen Raum. Eine solchermaflen forschende
Haltung zu entwickeln, ist fiir Studierende eine Herausforderung, da sie auch die Reflexion
einer Unbestimmbarkeit des eigenen Handelns und Ubungen zur reflexiven Bezweiflung
des Selbstverstidndlichen beinhaltet”. Trotz positiver Forschungserfolge duflern Studierende
in Umfragen Zweifel an der Umsetzbarkeit von Forschung im Lehrberuf, da sie befiirchten,
dass es im Lehrer*innenalltag an den Ressourcen Zeit und Raum mangeln konnte®.

Dass forschungsorientierte Reflexion auch im Lehralltag moglich ist, zeigen die Arbeitsprozesse
und Ergebnisse einer Professionellen Lerngemeinschaft (PLG), die angeregt durch die Forschungs-
prozesse von Studierenden zum Thema 3D-Druck eigene Erkundungen dazu praktizierte.

Forschendes Studieren zur Entwicklung und Untersuchung
von 3D-Druck im Kunstunterricht

Im Rahmen des universitdren Seminars »It's digital, but is it Art Education?«, das von Julia
Alvis-Seidel zur Vorbereitung auf die »Praxisorientierten Elemente« im Bachelor im Win-
tersemester 2020/2021 durchgefiihrt wurde, setzen sich die Studierenden am Beispiel des
3D-Drucks mit folgender Frage auseinander: Wie lassen sich Inhalte und Ideen digitaler
Kunst unter dem Aspekt von Postdigitalitit diskutieren und in eine kritische Medienpraxis

im Kunstunterricht transformieren?

In Prozessen Forschenden Studierens entwickeln die Studierenden Unterrichtssequen-
zen zur Arbeit mit dem 3D-Drucker, in denen sie Technophobie als auch Technophilie zu
vermeiden suchen und dabei kollaborative® Gestaltungs- und Reflexionsprozesse bei den

6  Schon 1983. Eine reflektierte Praktikerin, ein reflektierter Praktiker hat professionsbezogene
Fahigkeiten, die Art und Weise des eigenen Handelns im Unterricht und in der Schule, ebenso wie
die Rahmenbedingungen des Agierens wihrend und nach dem Lehrprozess, auf fachliche, fachdida-
ktische und padagogische Anforderungen in heterogenen Lerngruppen und der eigenen Verstrick-
ung darin, fiir sich selbst und mit anderen zu reflektieren und zu analysieren.

7 Vgl. Peters 2019b: 140

8 Vgl Doft u. a. 2019. Ausgehend von dem Vernetzungsgedanken der Phasen Forschenden Studie-
rens innerhalb des Bachelor- und des Master-of-Education-Studiums ist die Frage offen, wie sich
nach dem Studium in der zweiten Phase der Ausbildung (Referendariat) und in der dritten Phase
(Fortbildung im Berufsalltag) eine sich weiterentwickelnde Lehrer*innen-Professionalitdt durch eine
forschende Haltung institutionalisieren und gestalten lésst.

9  Fiir eine begriindete terminologische Festlegung des Begriffs Kollaboration in Abgrenzung zum
Begriff der Kooperation legt Schmidt-Wetzel eine hilfreiche Unterscheidung fiir die Kunstpadagogik
vor. Sie beschreibt, dass dem Begriff Kollaboration Ergebnisoffenheit und Prozesshaftigkeit inne-
wohnt und dieser Begrift in der Bezugswissenschaft der Bildenden Kunst, der Kunstwissenschaft
und in der Kunstrezeption eindeutig préferiert wird (Schmidt-Wetzel 2016: 39).
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Schiiler*innen produktiv machen. Die Studierenden setzen sich mit Kiinstler*innen ausein-
ander, die das 3D-Druck-Verfahren als kiinstlerisches Mittel nutzen, um aus ihren Strategien
einen eigenen Unterrichtsentwurf mit Forschungsfragen zu entwickeln. Das Unterrichtsvor-
haben fiithren sie im Sommersemester 2021 an einer Kooperationsschule durch, die einen
3D-Drucker besitzt. Herausfordernd fiir die Studierenden ist, sich selbst dieser Technologie
anzundhern, da vorher kaum oder gar keine Beriithrungspunkte vorhanden waren.

Die Studierenden nutzen in der Arbeit mit den Schiiler*innen die App Tinkercad.”
Obwohl sie mit ihrer Aufgabenstellung bewusst einen dsthetisch-biografischen Zugang zum
Medium 3D-Druck initiieren'!, ist auffallend, dass die Ergebnisse relativ technisch bleiben
und nur wenig iiber das Zusammenfiigen von dreidimensionalen Formen am iPad hinaus
gehen. Dies wird als unbefriedigendes Ergebnis reflektiert: Einerseits ist mehr Zeit fir das
Eintauchen und Erlernen der Software notwendig, andererseits erweist sich die verwendete
Software bei der Umsetzung ihrer Ideen als nicht ausreichend, weil sie das Erfinden von
freien Formen nicht unterstiitzt.

Die Unterscheidung zwischen einem dreidimensionalen Konstruieren, das sich eher an eine
mathematische Herangehensweise anlehnt und sich beispielsweise fiir architektonische Projekte
eignet und einem eher freieren Modellieren stellt sich als sinnvoll heraus. Beim Modellieren
startet man in der App mit der Représentation einer geometrischen Form und kann diese durch
Driicken und Herausziehen bearbeiten, sodass organische Formen wie beispielsweise Gesich-
ter entstehen. So lassen sich Figuren bis ins Detail gestalten, die dann mit einem 3D-Drucker
ausgedruckt werden konnen. Letztlich erweist sich im Seminar die App Forger'? als geeignet.

Neben der Suche nach einer geeigneten App wird auch die Frage nach dem notigen
»Konnensvorsprung« der Lehrkrifte diskutiert. Wie viele Funktionen einer App/eines
Programms muss eine Lehrperson beherrschen, um kiinstlerische Prozesse zu initiieren?
Das Ergebnis der Diskussion ist, dass die Lehrperson iiber ein schnelles Ausprobieren der
App hinausgehende Kenntnisse mitbringen muss, um souverin bei Schwierigkeiten der
Lernenden Hilfestellung zu leisten. Die Studierenden reflektieren, auch mit Bezug auf eine
von ihnen durchgefiihrte Schiiler*innenumfrage, welche grundlegenden Funktionen und
Fahigkeiten bendtigt werden, um mit den Gestaltungsapps arbeiten zu kénnen.

Die Schnittstelle zwischen der ersten und dritten Phase der Lehrer*innenbildung wurde
produktiv, indem die Ergebnisse der Forschungsminiaturen der Studierenden in Ausein-
andersetzung mit dem 3D-Druck in die Konzeption einer PLG von Julia Alvis-Seidel zu
diesem Thema einflossen.

10 Tinkercad: www.tinkercad.com

11 Die Studierenden zeigen zunichst die Arbeit »Material Speculation: ISIS« (2015) der Kiinstlerin
Morehshin Allahyari, die von ISIS zerstorte Artefakte in kleinen 3D-gedruckten Miniaturen rekon-
struierte, und diskutieren anhand ihrer Arbeiten den Artefakt-Begrift als Ausgangspunkt fiir eine
kiinstlerische Arbeit und ihre didaktische Umsetzung. http://www.morehshin.com/material-specu-
lation-isis/.

12 Die App Forger ist fiir die ersten 14 Tage und drei Modelle gratis und ohne Anmeldung nutzbar.
Im Rahmen der Datenschutzgrundverordnung (DSGVO) und des Bremischen Schuldatengesetzes
(BremSchulDSG 2020) ist eine Nutzung dariiber hinaus problematisch.


http://www.morehshin.com/material-speculation-isis/
http://www.morehshin.com/material-speculation-isis/

Radikal digital? 187

Eine Professionelle Lerngemeinschaft zur gemeinsamen
Auseinandersetzung mit dem 3D-Druck im Kunstunterricht

PLGs sind kollaborative, demokratische und institutionalisierte Fortbildungsformate, in de-
nen in einer Lerngemeinschaft von spezialisierten Personen mit Expertise in ihrer Profession
miteinander Neues entwickelt, gemeinsam reflektiert und einander zugewandt kollaborativ
(kiinstlerisch) gehandelt wird. PLGs sind ein Format des Austausches, der Aktualisierung
und Erweiterung des eigenen Wissens und Konnens, das sich zwischen Lehrer*innen und
im weiteren Sinne auch zwischen eingeladenen Expert*innen aus Nachbardisziplinen wie
Kiinstler*innen aufspannen kann®.

Die Griindung einer PLG an Schulen ist ein herausforderndes Unterfangen, da vielerlei
Widerstiande auftreten, z. B. gegen potenzielle Mehrarbeit, gegen hierachisch bedingtes
Einberufen von PLGs, gegen das Arbeitsthema, gerade in pandemischen Zeiten, wenn es
(einmal mehr) um Digitales gehen soll.

Im Rahmen des Dissertationsprojektes von Julia Alvis-Seidel wurden insgesamt vier
PLG-Treffen und eine Unterrichtshospitation von August 2021 bis Mérz 2022 initiiert. Die
mehrheitlich 90-miniitigen Treffen wurden als Audio-Dateien aufgenommen und transkri-
biert. Aktuell findet eine Bearbeitung und Auswertung unter folgender Forschungsfrage
statt: »Wie kénnen Professionalisierungen von Kunstlehrer*innen im Umgang mit digitalen
Medien im Rahmen von PLGs gelingen?«

Im Folgenden werden drei Aspekte fiir das Uberwinden der Widerstinde und dem
Erfolg von Professionellen Lerngemeinschaften im Fach Kunst skizziert, die sich aus der
bisherigen Sichtung der Daten abzeichnen.

Herausforderungen durch Austausch und Erfolgserlebnisse bewaltigen

Der flichendeckende Einsatz von iPads in Schulen in Bremen ist als pandemiebedingter Para-
digmenwechsel zu bezeichnen. Dem entgegen steht allerdings, dass die Lehrenden noch wenig
im Umgang mit diesem Gerit geschult sind. Das dreidimensionale Arbeiten in zweidimensi-
onaler Bildschirmreprasentation in der App war fiir alle Teilnehmenden neuartig, komplex
und kaum vergleichbar mit materialbezogenen Gestaltungsprozessen (z. B. Ton). Auch im
anschlielenden Ausdruck mit dem 3D-Drucker kénnen vielerlei technische Probleme auf-
treten, fiir deren Losung es Ubung, viel Geduld und einer »Bastler*innen-Mentalitit« bedarf.

Aus der Analyse der Daten ergibt sich, dass es motivierend ist, von Anfang an das eigene
Ausprobieren in experimentellen Handlungsprozessen zu initiieren, anstatt mit ausfiihr-
lichen Erkldrungen der Funktionen zu beginnen. Um erste technische Frustrationen zu
minimieren, sollten die Apps auf den Tablets funktionieren und ihr Gebrauch mit niedrig-
schwelligen Einstiegsiibungen erlernt werden, die ein schnelles Gelingen erméglichen. Im
Anschluss an erste Gestaltungsversuche ist eine gemeinsame Reflexion gewinnbringend.

13 Vgl. Huber 2020: 1109
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Die Kunstlehrerin Frau P. erklart: »Also ich fand das Format ehrlich gesagt ziemlich gut,
einfach noch mal diesen Austausch zu haben«'.

Ambiguitatstoleranz entwickeln

Ambiguitatstoleranz kann als Fahigkeit verstanden werden, Mehr- und Vieldeutigkeiten, in
ihren ggf. widerspriichlichen Herausforderungen, gelassen zu begegnen und sie als Chance
fir Bildungsprozesse zu nutzen'.

Die Mitarbeit in der PLG ist ein Wagnis und erzeugt Unsicherheit und Ambivalenzen
in mehrerlei Hinsicht: das Einlassen auf ein unbekanntes Format mit offenem Ausgang,
welches nicht auf den ersten Blick Interesse weckt, das Aushandeln der Inhalte, das Aushalten
von Nicht-Kénnen und Nicht-Wissen, die Moglichkeit des Scheiterns und die Komplexitit
des Mediums 3D-Druck u. a.

In der Erwachsenenbildung ist die Entwicklung einer ausgespragten Frustrations- und
Ambiguititstoleranz besonders bedeutsam, weil die personliche Betroffenheit und Ver-
letzlichkeit in der gleichrangigen Begegnung von Erwachsenen ansteigt'. Dies wird nicht
nur fiir die Mitarbeit in, sondern auch fiir die Initiation einer PLG in besonderem Maf3e
deutlich. Die PLG (und somit das Forschungsprojekt) wire nach dem ersten Treffen fast
gescheitert, da der Lehrer Herr F. in der ersten Sitzung offen und vehement seine Skepsis
beschreibt: »Ohne das jetzt zu sehr zu torpedieren [...]. Ich habe wenig Zugang dazu.« Diese
Aussage verweist auf die personliche Betroffenheit, den anfinglichen Widerstand gegen
das Medium 3D-Druck und das Moment des potentiellen Scheiterns'.

Herr Es Zugang - so wird spiter deutlich - entsteht durch die materialbezogene Umge-
staltung eines fehlgedruckten Ironman, den ein Schiiler weggeworfen hat und den Herr E
in einer neuen Form zur zweiten Sitzung mitbringt. Die erstellte Skulptur zeigt den auf ein
Holzbrett montierten, einbeinig tdnzelnden, aus grauem Filament bestehenden Ironman, den
er zur Hilfte hautfarben lackiert hat. Beiliegend formuliert Herr F. einen zweiseitigen Text mit
Uberlegungen, wie man 3D-Druck didaktisch sinnvoll im Kunstunterricht erarbeiten kann.

Im Beispiel entsteht erst iiber das materialbezogene Bearbeiten eines Fehldrucks mit
dem Bildhauerwerkzeug eine Auseinandersetzung, die nur tiber das Modellieren am Bild-
schirm nicht méglich gewesen wire. Hier wird die Herausforderung deutlich, zunichst
digital modellieren zu miissen, um dann einen materialen Ausdruck zu erstellen. So ist
bei Herrn E die Umkehrung dieser eigentlichen Reihenfolge ein Schliissel zum Verstehen.
Seine Auseinandersetzung zeigt exemplarisch, dass eine ausgepragte Ambiguitatstoleranz
nicht nur in Bezug auf die Mitarbeit in einer PLG, sondern insbesondere in Bezug auf das
Medium 3D-Druck gefordert ist.

14 Alle Zitate stammen von den PLG-Teilnehmenden und sind in den Transkriptionen des Audio-Ma-
terials nachvollziehbar.

15 Vgl. Schnurr u. a. 2021: 13-15

16 Koob 2008: 45-48

17 Hier lohnt ein Blick auf Szepanskys Studie (2006); siche auch Peters 2019a.
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Kollaboration wagen

Aus den Transkriptionen wird deutlich, dass sich die Teilnehmenden ohne das kol-
laborative Format der PLG eher nicht mit dem Thema 3D-Druck auseinandergesetzt
hitten. So schwankt ihre Motivation zwischen einer grundsatzlichen Skepsis gegeniiber
der Beschiftigung mit >noch mehr digitalen Inhalten« - wie dem 3D-Druck - und einer
Offenheit gegeniiber einem gemeinsamen Austausch mit Kolleg*innen, was aus Frau Ps
Aussage deutlich wird: »Denn ich weifs nicht, ob ich mich ohne dieses Projekt mit 3D-Druck
beschdftigt hdtte in dem MafSe.«

Die Initiierung von kollaborativen Denk- und Handlungsformen ist gerade bei komplexen
technischen Neuerungen eine Moglichkeit, sich durch die Gemeinschaft motiviert an etwas
heranzutrauen, das man ohne die Gruppe nicht gewagt hitte. Kollaboratives »trouble shooting«
16st oft schneller auftretende Schwierigkeiten, da vom Wissen der anderen profitiert werden
kann. Frau P. erklart: »Und was ich auch sehr interessant fand, dass wir sehr unterschiedliche
Backgrounds haben. Und ich finde, dass man ja sehr gut voneinander profitieren konnte.«

Die Gruppe reflektiert beim abschlielenden Treften, dass die Kollaboration in der PLG
zur Erfindung von Unterricht sinnvoll investierte Zeit war, da nach der experimentellen
Auseinandersetzung mit der App auch ihre Unterrichtsanwendung reflektiert und erprobt
wurde: »Und letztendlich, wenn man merkt, man profitiert auch davon [von der Kollaboration]
fiir seine eigene Arbeit und spart dann andererseits wieder Vorbereitungszeit.«

Kollaborationen auf neuen Handlungsfeldern kénnen auch Multiplikationseffekte her-
vorbringen. So duferte sich eine Kollegin, die aus einer anderen Schule aus Interesse dazu
gekommen war: » Und jetzt machen wir ne 3D-Druck-AG an meiner Schulel«

Schnittstellen gestalten und fiir digitale
Unterrichtsinnovationen produktiv machen

Die pandemisch bedingte Herausforderung, neue digitale Unterrichtsentwiirfe zu entwi-
ckeln, zu erproben und zu untersuchen, wurde am Beispiel des 3D-Drucks von Studierenden
und Lehrenden angenommen und in nachhaltige Konzepte transformiert.

Dabei konnte die Schnittstelle zwischen universitdrer Lehrer*innenbildung und schu-
lischer Lehrer*innenfortbildung produktiv werden. Im Sinne der »Korallenriffmetapher«®
ist es besonders gewinnbringend, wenn Student*innen ihr im Rahmen des Forschenden
Studierens erworbenes Wissen beispielsweise im Praktikum, im Rahmen von PLGs, an
Lehrer*innen weitergeben. Studierende konnen als Expert*innen fiir bestimmte Themen
wie 3D-Druck zur Mitarbeit eingeladen werden. Eine Verstirkung der Schnittstelle Uni-
versitdt und Schule in der Zusammenarbeit von Personen aus unterschiedlichen Phasen
m Schnittstelle zwischen erster und dritter Phase, ebenso wie in einer PLG, ldsst sich

auch im Sinne der Biosphéren-Metapher verstehen, wie sie von Bader u. a. (2022: 12) als Arbeitshal-
tung entfaltet wird.
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der Lehrer*innenbildung sollte in Zukunft weiterentwickelt werden. Es bieten sich hierzu
beispielsweise gemeinsame Seminare oder iibergreifende Konferenzen an. Dabei kann auch
eine Begeisterung der Studierenden am theoriegeleiteten Entwickeln, neugierigen Erproben
und forschungsorientieren Reflektieren von Unterrichtsszenarien in einer gemeinsamen
Diskussion {iber ungewohnte und herausfordernden (digitale) Situationen als Impuls auf die
erfahrenen, im Lehralltag aber ggf. etwas »miide« gewordenen Lehrenden »tiberspringenc.

Beide Gruppen konnen auf diese Weise gemeinsam ihre jeweils durch individuelle
Erfahrungen gepragte Haltung einer reflektierten Praktikerin bzw. eines reflektierten
Praktikers (weiter) entwickeln.

PLGs bieten dazu in der Lehrer*innenfortbildung eine besondere Moglichkeit. So fallt
die Griindung der untersuchten PLG in die Zeit der Covid-19-Pandemie, in der durch den
Digitalisierungsschub an Schulen das Bewusstsein iiber die Dringlichkeit von Fortbildungen
mit und durch Apps besonders deutlich wird. Gleichzeitig erzeugt die massive Auseinander-
setzung mit bisher unbekannten Apps und digitalen Settings unter den Kunstlehrer*innen
auch Frust und es steigt der Wunsch, sich wieder mit analogem Material zu beschiftigen. 3D-
Druck schafft hier eine Schnittstelle aus digitalem Modellieren und materiellem Ausdruck,
vorausgesetzt, man bearbeitet das entstandene Material weiter oder beginnt in umgekehrter
Reihenfolge mit einer Gestaltung des Materials, die sich dann digital transformieren lésst.

Obwohl die vorgestellte PLG in Prasenz ablief, konnen Online-PLGs ein neues Format
darstellen, das es zu untersuchen gilt. Gerade weil viele Schulen pandemiebedingt tiber
digitale Infrastrukturen und Konferenzssysteme verfiigen, bietet sich die Moglichkeit zum
digital vernetzten Arbeiten an. Es konnen dadurch auch externe Expert*innen zugeschaltet
und die zeitliche Teilnahme der Kolleg*innen an den Treffen flexibler gestaltet werden, so
dass sich ihre Motivation zur Mitarbeit erhéht. Hier gilt es, je nach Gruppenkonstellation
und den Bediirfnissen der Teilnehmenden die Arbeit zu gestalten. Auflerordentlich forder-
lich ist es, wenn fiir PLGs von der Schulleitung Zeitfenster bereitgestellt werden.

Denkbar ist fiir die Arbeit einer PLG ein Wechselmodell zwischen Prasenz-und Online-
Format fiir Initiations-und Erarbeitungsphasen. So konnen sich die Teilnehmenden auch
in neue Online-Unterrichtsformate einiiben. Inwiefern dies mit den Errungenschaften des
Digitalisierungsschubs gelingen kann, ist ebenfalls ein interessanter Untersuchungsgegen-
stand. Wie gezeigt wurde, bieten PLGs einen geeigneten Rahmen, Lernprozesse mit digitalen
Medien anzustofien. Erfolgserlebnisse, Ambiguititstoleranz und Mut zur Kollaboration sind
dabei drei wesentliche Notwendigkeiten fiir eine Starkung der digitalen Professionalitét
von (zukiinftigen) Lehrer*innen, die in der Vernetzung von Schnittstellen in besonderem
Mafle gefordert werden.
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Nikola Dicke
Making, Gaming, Storytelling

Schuleriinnenorientierung und Reflexivitat in der schulischen
Kunstpadagogik in und nach der Pandemie

Abstract

Im pandemiebedingten Lockdown hat sich gezeigt, dass schulische Lernkultur, die sich an
einem kognitivistischen, theoretischen Wissensbegriff, einem festgelegten Ficherkanon
und einem autonomen und rationalen Erkenntnissubjekt orientiert, an ihre Grenzen stof3t.
Lernkulturen, die Kinder und Jugendliche vor und in der Pandemie erfolgreich und moti-
viert nutzten und die sie nun verstirkt auch innerhalb formaler Bildung einfordern, sind
selbstgesteuert, dialogisch und relational und an informellem Erfahrungs- und Alltagslernen
orientiert. Asthetische Praxen der postdigitalen Jugendkulturen realisieren eine »distributed
cognitiong, die nicht mehr das Individuum als Expert:in fiir den &sthetischen Prozess, son-
dern Menschen, Medien und Dinge als »entanglements« in ihr Zentrum stellt. Dieser Beitrag
untersucht die fiir die Kunstpidagogik fundamentalen Kernkonzepte des Making, Gaming
und Storytelling auf ihre Tragfahigkeit fiir ein Lernen im 21. Jahrhundert, indem er ihre
anthropologischen und kulturgeschichtlichen Wurzeln ins Gedéchtnis ruft, ihre Relevanz
kognitions- und bildungswissenschaftlich begriindet und ihre Anwendung an unterrichts-
praktischen Beispielen erldutert. Mit der Orientierung an diesen drei Kernkonzepten kann
die Kunstpddagogik ihre ureigene Expertise von selbstorganisiertem Lernen profiliert in den
Diskurs um die Schule der Zukunft einbringen und entscheidende Innovation erméglichen.

# Zukunft der Schule, Lernen im 21. Jahrhundert, distributed cognition,
Maker-Kultur, Spielen, Erzahlen, Informelles Lernen

BloB3 keine prapandemische Schulnormalitat

»Ich mochte auf keinen Fall zu dem zuriick, was vorher war. [...] ich empfinde die Art
des analogen Unterrichts, die auch bei uns tiblich war, als nicht mehr zeitgemafi«,' erklart
Maike Schubert, Schulleiterin der Reformschule Winterhude in Hamburg, in einem Inter-
view nach dem ersten Lockdown im Sommer 2020. Dass die Aufgabe von Schule und ihre
Lernkultur grundsitzlich iberdacht werden miissen, fordern Schulpraktiker:innen und
Bildungsforscher:innen seit einigen Jahren. Die »Partnership for 21st Century Learningx,
ein Zusammenschluss von amerikanischen Bildungsfachleuten, Wirtschaftsvertreter:innen
und Politiker:innen, setzt sich seit 2002 fiir eine zukunftsfahige Bildung ein. Sie stellt in
ihrem Rahmenplan neben personalen Kompetenzen (Unabhingigkeit, Aufgeschlossenheit,

1 Otto/Spiewak 2020: 33
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Umgang mit Unsicherheit) und den vier Kernkompetenzen (4K: Kritisches Denken und
Problemlosen, Kommunikation, Kollaboration und Kreativitit) den funktionalen und
kritischen Umgang mit Information, Medien und Technologie in den Mittelpunkt. Ler-
nende sollen all diese Kompetenzen sowohl innerhalb von Schliisselfichern lernen als auch
interdisziplindr, problem- und projektorientiert in relevanten und realen Kontexten.? Eine
Riickkehr zur Normalitdt einer Institution, die im 45-Minuten-Rhythmus altershomogene
Gruppen beschulte, ist fiir ein zeitgeméafles Lernen keinestfalls sinnvoll.

Die deutsche Bildungspolitik hat zum Teil ebenfalls erkannt, dass es nicht mit einem
business as usual weitergehen kann. Das Niedersachsische Kulturministerium gab als Hin-
weis zur »Organisation der Schuljahrgdnge 1 bis 10 im Zusammenhang mit der Corona-
Pandemie im Schuljahr 2021/2022« folgendes an die Schulen weiter:

»Es kommt im ndchsten Schuljahr darauf an, die Erfahrungen und Bediirfnisse der

Schiilerinnen und Schiiler festzustellen, zu berticksichtigen und sie bei der Aufarbeitung

der Corona-Auswirkungen zu unterstiitzen, um sukzessive einen (neuen) Schulalltag

zu gestalten. Dafiir bedarf es der notwendigen Zeit, eines organisatorischen Raumes,

weniger (Leistungs-)Drucks und der Moglichkeit der Schulentwicklung.«<*

Die Mafinahmen, die den Schulen dazu nahegelegt werden, reichen von zusétzlichen Ange-
boten zu Bewegung, digitaler Kompetenzerweiterung und Personlichkeitsentwicklung tiber
Drehtiirmodelle’ bis hin zum Arbeiten in facher-, klassen- und schulstufeniibergreifenden
Projekten. Klassenarbeiten konnen durch die Prasentation solcher Projekte ersetzt werden,
was eine Pritfungskultur erméglicht, die das Primat des Priifens tiber das Lernen endlich
umkehrt. Die Tools, um Schule so umzugestalten, dass sie den Entwicklungsbediirfnissen der
Jugendlichen nach Kompetenzerleben, Eingebundensein und Autonomie entspricht,’ sind
vorhanden und werden von engagierten Schulleiter:innen umgesetzt. Diese miissen dafiir
ihre Kollegien und die Eltern mit ins Boot bekommen, die hiufig nur auf die zertifizierte
Qualifizierung fokussiert sind: »Die Mehrzahl der Eltern (56%) denkt, dass ihr Kind pro
Stunde zu Hause weniger lernt als im reguldren Unterricht in der Schule.«® Eltern haben
zwar in der ifo-Befragung zum zweiten Lockdown mehrheitlich angegeben, dass ihre Kinder
im Homeschooling gelernt hétten, eigenstiandiger zu arbeiten und souverdner mit digitalen
Technologien umzugehen, aber die Konzentration auf die curriculare Stoffvermittlung und
die summative Leistungsbewertung eines traditionellen Unterrichts iiberwiegen derzeit
noch. Schon die ifo-Studie zum ersten Lockdown konstatierte verglichen mit dem Alltag
vor Corona einen deutlichen Riickgang der Lernzeit vor allem bei leistungsschwachen
Schiiler:innen. Durchschnittlich verbrachten Kinder und Jugendliche nur halb soviel Zeit

2 Die Kiinste werden explizit als eines der neun Schliisselfacher genannt. (Battelle for Kids 2019: 3-6)

3 Niedersichsisches Kultusministerium 2021: 1

4 Im von Joseph Renzulli entwickelten Revolving door model suchen sich begabte und hochbegabte
Schiiler:innen einzeln oder in Kleingruppen eigene Projekte, an denen sie eigenstandig parallel zum
Fachunterricht in der Schule und zuhause arbeiten. (Renzulli/Reis/Smith 1981: 648)

5 Ryan/Deci 2000: 680

6  Wollmann u.a. 2021: 36
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mit schulischen Aktivititen und befassten sich stattdessen mit Fernsehen, sozialen Medi-
en, Computer- und Handyspielen — »relativ passive[n] Tétigkeiten«,” wie die Autor:innen
befinden. Wie passiv waren die Tétigkeiten der Schiiler:innen im Lockdown aber wirklich?

Kreativim Lockdown

Diese Frage stellten sich im Sommer 2020 die Studierenden der GHR300-Studienginge an
der Universitdt Osnabriick,® die ich im Fach Kunst/Kunstpadagogik betreute. Thr Praxisse-
mester durften sie coronabedingt nicht in ihren Praktikumsschulen absolvieren, sondern
suchten andere Zuginge zu ihrem kiinftigen Berufsfeld. Da das GHR300-Modell neben
dem durch Vorbereitung, Evaluation und Reflexion flankierten sechsmonatigen Praxisblock
ein dreisemestriges Forschungsmodul - das »Projektband« — vorsieht, in dem unter der
Leitidee des Forschenden Lernens relevanten Fragen nachgegangen wird, konnte diese
Frage hier bearbeitet werden. Die Studierenden untersuchten in einer siebten Jahrgangs-
stufe einer Realschule im ldndlichen Raum mithilfe einer Gruppeninterview-Studie, wie
die Schiiler:innen zuhause kreativ wurden: Gab es Anregungen aus dem Kunstunterricht,
bekamen die Jugendlichen anderen Input oder handelten sie aus eigener Initiative? Welche
Schliisse ergaben sich aus den Aktivitaten der Jugendlichen fiir die Gestaltung des zukiinfti-
gen Kunstunterrichts und fiir die kunstpiddagogische Professionalisierung der Studierenden?

Die qualitative Inhaltsanalyse machte eine Fiille an kreativen Beschéftigungen sichtbar:
Handwerkliche Produktionen und Basteln nach Videotutorials oder der Anleitung von Famili-
enmitgliedern waren ebenso vertreten wie das Erfinden von Geschichten anhand von analogen
Kartensets zu Game-Charakteren, zeichnerische und Design-Tétigkeiten mit Stift und Papier
und digitalen Tools, Remixe von Choreographien zu Ténzen oder Sampeln von Musik, die
dann in sozialen Medien geteilt wurden. Die Jugendlichen programmierten eigene Level und
Challenges innerhalb von bestehenden PC-Games und spielten selbstverstindlich auch Video-
Spiele, die jedoch haufig wie im Multiplayer- und Kreativmodus von Minecraft alles andere
als passiv sind. Diese Praktiken werden vielfach kollaborativ entwickelt und beinhalten als
Neuerfindung oder Umgestaltung vorhandener kultureller Auf3erungen alle Merkmale von
Kreativitit wie divergentes Denken, Sensitivitét, Flexibilitdt, Elaboration und Originalitit.’
Analoge Interaktionen mit taktilem Material, anwesenden Peers und Familienmitgliedern
sowie digitale Handlungs- und Kommunikationsstrategien greifen dabei ineinander.* Diese
postdigitalen Transformationen betreffen sowohl die Artikulations- und Erfahrungsformen (z.
B. Modellbau in Minecraft), als auch die Kommunikations- und Inszenierungsformen (Ténze
oder Portritzeichnungen fiir TikToks), die haufig »Zweck- und Motivationsmoment [...] fiir

7 Woéfimann u.a. 2020:29

8 Zum Beginn des Wintersemesters 2014/15 wurden in Niedersachsen die Masterstudienginge fiir die
Lehriamter an Grund-, Haupt- und Realschulen von zwei auf vier Semester verldngert, so dass die
Absolvent:innen wie in anderen Lehramtsstudiengédngen nach zehn Semestern Regelstudienzeit und
300 Leistungspunkten den akademischen Abschluss »Master of Education« erwerben.
Peez 2007: 6

10 Vgl. die Artikel Brenne bzw. Alvis-Seidel/Peters in diesem Band.
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kreative Tétigkeiten«'! sind. Peers, Familie und die verschiedenen Social-Media-Communities
sorgten laut unserer Studie im Lockdown fiir Anregungen zu den angefiihrten Aktivititen.
(Non-)formale kulturelle Bildung hatte einen verschwindend geringen Anteil, obwohl kulturel-
le Teilhabe und Kreativititsforderung explizite Ziele des schulischen Kunstunterrichts sind.*?
Diese Auslagerung der Verantwortung fiir dsthetische Bildung ins Private offenbart zweierlei:
Einerseits ruft sie das Thema der Bildungsgerechtigkeit auf den Plan, wenn die Chancen fiir
eine Teilhabe an vielfaltiger kreativer Artikulation allein an das Know-how und die zeitliche
und technische Ausstattung der Familien gebunden sind."* Andererseits kann das informelle
Lernen »als Grundlage menschlichen Lernens«'* wichtige Hinweise darauf geben, wie ein
selbstgesteuertes, intrinsisch motiviertes, personlich bedeutsames und vielfach kooperatives
und kollaboratives Lernen verwirklicht werden kann.

Wie kann der Kunstunterricht das Desiderat eines Lernens im 21. Jahrhundert und die
asthetischen Erlebnisse, Talente und Erfahrungen der Jugendlichen in der postdigitalen
Lebenswelt aufgreifen und einen Lernmodus der Neugierde, Kreativitét, Lebensndhe und
der praktischen Teilhabe etablieren?

Kunstpddagogik und 21st Century Learning

In der postdigitalen Welt durchdringen sich analoge Gegenwart und digitale Medien wechsel-
seitig, Digitales wird nur durch seine Ab-, nicht jedoch durch seine Anwesenheit bemerkt.'* Die
Prasenz an einem physischen Ort ist stdndig um zusétzliche An- und Abwesenheiten erweitert,
was viele Kinder und Jugendlichen in den Zeiten von Lockdown und Kontaktbeschrankun-
gen erst dazu befihigte, den intensiven Kontakt zu ihren Peers zu halten. Diese gewandelten
Moglichkeiten greift die aktuelle Kunstpadagogik mit unterschiedlicher Schwerpunktsetzung
aufund fordert ebenso wie das Rahmenwerk fiir das 21st Century Learning eine Orientierung
an der Lebenswelt und den Interessen der Schiiler:innen und die Ausbildung einer astheti-
schen und medialen Urteilskompetenz bei gleichzeitiger Ambiguitétstoleranz.'® Dabei muss
Lernen und Reflexivitit neu gedacht werden im Sinne einer »distributed cognition«", der
gemeinsamen Sinnerzeugung in Interaktion von Kopfen, Korpern und Objekten. Kollabo-
ration kann nicht mehr auf der unterrichtsmethodischen Ebene als eine Form neben vielen
anderen angewandt werden, sondern fithrt als Prinzip zu einem verdnderten Kompetenzbe-
griff.'® Um Kindern und Jugendlichen einen Zugang zu ihrer aktuellen Welt zu erméglichen,
muss sich Kunstpadagogik jenseits der Fachgrenzen bewegen und den Kanon der klassischen
kunstpadagogischen Lernfelder tiberpriifen, erginzen und notfalls auflosen. Gila Kolb und

11 Ebd.:72

12 Niedersichsisches Kultusministerium 2016: 6

13 Gravelmann 2022: 85-86

14 Dohmen 2001

15 Kolb/Schiitze 2020: 267

16 Kirchner/Kirschenmann 2015: 12-14; Peez 2013: 79
17 Hutchins 2006: 376

18 Krebber 2020: 277
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Konstanze Schiitze etablieren fiir das kunstpadagogische Handeln in der komplexen und sich
stetig verschiebenden Versuchsanordnung der Gegenwart die Gerundive' des (while) doing
und becoming, die Prozesse statt Ergebnisse fokussieren.?” Diesem Fokus schlief3e ich mich
an, indem ich die Gerundive Making, Gaming und Storytelling, die seit einiger Zeit in der
allgemeinen Padagogik und Didaktik, den Bildungswissenschaften und der Medienpadagogik
diskutiert werden, auf ihre Tragfihigkeit fiir die Kunstpadagogik hin tiberpriife. Als funda-
mentale Kernkonzepte konnten sie Lehrenden und Lernenden Orientierung fiir Strategien,
Inhalte und Settings schulischer Kunstpddagogik bieten, ohne die Komplexitat der Gegenwart
fachintern und interdisziplinar zu verflachen. Diese Konzepte erfassen das »anthropologi-
sche [...] Grundinteresse an bildnerischem Ausdruck« (Kirchner/Kirschenmann 2020: 29),
generieren menschliche Kunst und Kultur und werden auch zukiinftig bedeutungsvoll sein.
Ich pladiere nicht dafiir Kunstunterricht durch technikfokussierte Fablabs zu ersetzen, ihn
komplett zu gameifizieren oder in eine Ausbildungsstatte fiir Marketing-Storytelling umzu-
modeln. Vielmehr mochte ich die anthropologischen und kulturgeschichtlichen Wurzeln
der drei Konzepte ins Gedéchtnis rufen, ihre Relevanz fiir das Lernen kognitions- und bil-
dungswissenschaftlich begriinden und ihre Anwendung an je einem unterrichtspraktischen
Beispiel erldutern.

Making

Das Konzept des Making steht aktuell fiir das produktive Selbermachen mit digitalen
Technologien und geht u. a. zuriick auf Seymour Papert, Mathematiker und Padagoge am
MIT und Begriinder des Konstruktionismus, der Lernen als das aktive Zu-Eigen-Machen
von Wissen versteht.! Making zeichnet sich durch interdisziplindres, projektorientiertes,
experimentelles und selbstorganisiertes Lernen aus, fordert Selbstwirksamkeitserfahrungen
und das Verstandnis fiir Nachhaltigkeit. In Makerspaces oder Fablabs stehen eine Vielzahl
von digitalen Werkzeugen bereit, deren Bedienung iiber Tutorials u. A. im eigenen Tempo
erlernt wird.”? Werkstattleitende sind nicht mehr Instrukteur:innen, sondern Assistent:innen
und Mitforschende. Die Hierarchie eines klassischen schulischen Lernsettings weicht
einer kollaborativen Heterarchie,” in der nicht nur menschliche Akteur:innen, sondern
Menschen, Medien und Dinge situational als »entanglements«** intra-agieren. Making
entspricht einer Lernlogik, die nicht einen »langfristige Aufbau von Expertise bei relativ
steilen Lernkurven«® in einem singuldren Gebiet verfolgt, sondern vervielféltigt sich auf
verschiedene Doménen, in denen immer wieder Tiefenbohrungen vorgenommen und
Erfahrungen domédnentibergreifend transferiert werden.

19 engl. Nomenform von Verben

20 Kolb/Schiitze 2020: 265, 267; Schiitze 2020: 307

21 Papert 1985 [1980]: 152

22 Schén u. a. 2016: 9

23 Krebber 2020: 173

24 Barad 2007

25 Jorissen/Schroder/Carnap 2020: 73; vgl. auch Schleicher 2010: o. P
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Das erfahrungs- und prozessorientierte Lernen in Werkstitten ist originéres kunstpadago-
gisches Terrain, ebenso wie das reflexive Verwenden von Techniken, Fertigkeiten, Werkzeugge-
brauch und Material. Daher ist Making nicht auf Informatik- oder Technikunterricht beschrankt,
sondern um analoge Werkzeuge und Materialien erweiterte Makerspaces kénnen Vorbild fiir
Kunstunterrichtsraume sein.? Es gibt inzwischen viele Vorschlage fiir Unterrichtsprojekte, die
das Konzept des Making integrieren,” daher sei hier nur kurz auf das Projekt »Roots and wings«
verwiesen, das meine niederldndische Kiinstlerkollegin Linda ten Dam und ich seit 2020 in ver-
schiedenen Klassen von Stufe 5 bis 7 durchgefiihrt haben.? Vor allem mochte ich auf die Aspekte
eingehen, die sich explizit aus der pandemiebedingten Schulsituation entwickelt haben: Als
Beitrag zur Starkung der personalen Ressourcen und Bewusstmachung der Umweltressourcen
der Schiiler:innen stand folgende Aufgabe im Mittelpunkt des Projekts: »Stelle dir vor, dass das
Leben auf der Erde ein Paradies ist. Wie lebst du dann? Wie sieht dein Umfeld aus? Was gibt dir
Sicherheit? Was inspiriert dich?« Die Jugendlichen tauschten sich zuerst zeichnerisch aus und
bauten auf dieser Basis kollaborativ 3D-Szenerien aus Abfallmaterial, in denen sie Stop-Motion-
Animationen entwickelten. Inspiration und Sicherheit wurden im Gestaltungsprozess implizit
erlebbar und explizit in Videotutorials,” individuellen E-Mail-Riickmeldungen und im person-
lichen Gesprach thematisiert. Die pandemiebedingten Unterrichts-Szenarien erdffneten uns
das Experimentieren mit unterschiedlichen Settings, die den Jugendlichen jeweils Autonomie,
Kompetenzerleben und Eingebundensein ermdglichten, angefangen vom Homeschooling, wo
die Schiiler:innen eigenstdndig mit den per Post zugeschickten Materialboxen, den Videotutorials
und digitalen Plattformen arbeiteten, iiber den Wechselunterricht bis zum Prisenzunterricht,
in dem die Lernenden von sich aus die Autonomie, die ihnen im Lockdown zugemutet wurde,
als Blended Learning einforderten. Die Kollektive reflektierten ihren Arbeits- und Lernprozess
in Videostatements und nannten als Lernfortschritte die Prozess- und Selbstorganisation, das
Aushandeln und Integrieren verschiedener Vorstellungen in ein Ergebnis, das kreative Denken,
die Erweiterung ihrer Medien- und Materialkompetenz, die Selbstwirksamkeit, das Bewusst-
sein fiir Nachhaltigkeit, die Kompetenz zum Transfer von Losungen auf andere Felder und die
Freude an der Vielfalt der Losungen.

Gaming

»Im Spiel wird eine eigene Wirklichkeit in den Gedanken und Handlungen der Spielen-
den konstruiert. Und annehmen, sich ausdenken kann man alles bis zu den Grenzen
der Fantasie. Das Spiel [...] ist dieselbe Freiheit zur Fiktion, die auch die kiinstlerische
Produktion kennt.«*

26 Krebber 2020: 170

27 Siehe dazu z. B. die Mehrzahl der Projekte in Camuka/Peez 2017.

28 Fiir mehr Information siehe https://tandemkunst.eu/portfolio_page/roots-and-wings/und https://
gidw.de/aktuelle-berichte-und-termine/2020/98-06/620-kunstprojekt-roots-and-wings.

29 Beispiel fiir ein Videotutorial, das Anregungen zum Experimentieren mit Material gibt: https://vi-
meo.com/431222054

30 Baer2013:0.P.
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Im oben beschriebenen Unterrichtsprojekt findet in der Realisierung von inneren Vor-
stellungen in der dufleren Wirklichkeit ein Konstruktionsspiel statt, dass den Jugendlichen
aufgrund seiner Freiheit in Form und Inhalt Freude bereitet. Kultur entfaltet sich im Spiel,
so dass Menschen sich mit ihr identifizieren und ihre Regeln spielerisch einiiben kénnen. Im
Spielen »kniipfen Menschen Kontakte, pflegen Gemeinschaft, losen gemeinsam Probleme
oder messen und vergleichen sich. [...Sie...] lernen, bauen und konstruieren, werden kre-
ativ, innovativ, gestalten Zukunft.«** Die im Spielen erworbenen Kernkompetenzen werden
nicht nur in analogen Gesellschaftsspielen, sondern auch in Video- und Computerspielen
erworben - vor allem, wenn diese im Multiplayermodus gespielt werden. Nicht nur der
kognitive Nutzen, sondern auch die Verbesserung von kreativen, sozialen und emotionalen
Fahigkeiten sind inzwischen in Studien belegt.”> 2008 nahm der Deutsche Kulturrat den
Verband »game« der deutschen Games-Branche in seine Reihen auf und erkannte Com-
puterspiele als Kulturgut an.*

Die im Kunstunterricht zu erwerbende Bildkompetenz schlief3t auch Computerspiele
ein und wird wie bei allen Bildgattungen in einer Kombination aus Rezeption (spielen und
analysieren) und Produktion (Spiele entwickeln) erworben.* Als kollektive Projektarbeit
ist die Entwicklung von Computerspielen ein Beispiel fiir Making. Bereits vor 20 Jahren
gaben die Games-Entwickler mit Level-Editoren ihren Usern »Tools zur Spielgestaltung in
die Hand und machten aus Konsumenten Produzenten von virtuellen Phantasiewelten.«*
Heute gibt es mit Kodu, Bitsy, Scratch und anderen visuellen Programmiertools eine
Bandbreite von Werkzeugen, mit denen auch Kinder im Grundschulalter erste digitale
Spielideen umsetzen, ihre Ideen im Netz teilen und die Spiele der anderen User weiter-
entwickeln und umgestalten kénnen. Spiele als kiinstlerische Artikulationen sollten in die
Lehramtsausbildung eingebunden sein, weshalb ich in der universitdren Lehre regelmafiig
kunstdidaktische Seminare zum Thema »Spiel und Kunst« anbiete, in denen wir digitale
Spielideen entwickeln und programmieren, aber auch analoge Spiele erfinden. Die reiche
Spieltradition der Dadaisten und Surrealisten, die Event Scores der Fluxus-Bewegung und
das Bauhaus-Ballett sind dabei ebenso wie Sybille Peters* »Playing up«*® Inspiration, um
neue Spiele zu entwickeln. Gemeinsam mit Zoltan Labas, Spieleautor und Bithnenbildner,
habe ich im Auflenraum des DA, Kunsthauses Kloster Gravenhorst im Miinsterland den
»Kreis.Spiel. Garten« als Spielfeld angelegt, auf dem die Teilnehmenden des »Spiel und
Kunst«-Seminars performative Spiele generieren.” Die gemeinsame Kreation von analogen
Spielen ist wie bei der Entwicklung von Computerspielen ein kollaborativer Prozess, der
das Erfinden von Regeln aus der Situation heraus, das Inszenieren, Bauen, Kostiimdesign
und auch das Storytelling schult.

31 Junge 2020: 27

32 Eichenbaum u. a. 2014

33 Zimmermann/Falk 2020: 10

34 Kirchner/Kirschenmann 2020: 239
35 Baumgirtel 2004: 3-4

36 Peters 2019
37 Dicke 2022: 0. P.
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Storytelling

Nach einer langen Zeit der Dichotomisierung von wissenschaftlichem und narrativem Wis-
sen markierte der Narrative Turn in den Kultur- und Sozialwissenschaften in den vergange-
nen Jahren »eine (Wieder-) Entdeckung des Erzéhlens als Medium der Wissensgenerierung
und des Wissenstransfers [...], die das Erzahlen als eine fundamentale anthropologische
Praxis und als eine notwendige Ergénzung der wissenschaftlichen Betrachtungsweise [...]
rehabilitiert.«** Die Narrative Practice Hypothesis von Daniel D. Hutto betont, dass Erzéhl-
praxis Menschen dazu befihigt, Handlungen vorherzusagen, zu erkliren und damit ihrer
Welt einen Sinn zu geben und sich in ihr zu orientieren.”

Im Projekt »Monheims aufgelesene Zeichen: Lost & Found & Light« fiir die Kunstwerk-
statt Turmstrafe in Monheim am Rhein haben der Mainzer Aktionskiinstler Brandstifter
und ich mit Biirgerinnen und Biirgern eine » Asphaltbibliotheque Monheim«aus gefundenen
Zetteln errichtet und Geschichten gesammelt, erfunden, gezeichnet und collagiert. Die
»Asphaltbibliotheque« ist eine konzeptuelle Sammlung von Fundzetteln, die Brandstifter
seit 1998 im offentlichen Raum aufliest. Die gefundenen Objekte sind nicht nur Relikte
einer Alltagskultur, sie lassen Lebenswelt verstehen und regen zum Erzihlen an. Im Rah-
men des Projekts haben wir gemeinsam mit den Bewohner:innen eines Altenheims, mit
Passant:innen in der Innenstadt und mit einer 7. Klasse zu ausgewdhlten Fundzetteln
Geschichten erfunden, die die Schiiler:innen und ich in Zeichnungen und Trickfilmen
umgesetzt haben. Diese Ko-Produktionen kehrten anldsslich der Abschlussprisentation
als Projektionen und Collagen in den offentlichen Raum der Stadt zuriick.*’

Auch die Stop-Motion- Animationen im Projekt »Roots and Wings« waren angewiesen
auf den roten Faden ihrer Erzdhlung, so dass im Kunst- ebenso wie im Sprachunterricht
Erzihltheorien und -muster und deren mediale Umsetzung zu erarbeiten und Erzéhlen als
»Weitergabe von subjektiven Wissensformationen wie Handlungs- und Erfahrungswissen
oder biographisches Wissen*! zu praktizieren ist.

Fazit

Ein rein theoretischer Wissensbegriff, der Lernen als Erwerb und Speicherung von
Informationen aus einem festgelegten Ficherkanon durch autonome und rationale Er-
kenntnissubjekte versteht, bedarf der Erganzung, wenn nicht gar Ablosung. Schulische
Lernkultur, die sich allein an einem solchen Wissensbegriff orientiert, hat spétestens im
Homeschooling wihrend der Pandemie ihre Grenzen erreicht. Lernkulturen, die Kinder
und Jugendliche vor und in der Pandemie erfolgreich und motiviert nutzten und die sie
nun verstirkt auch innerhalb formaler Bildung einfordern, sind selbstgesteuert, dialogisch

38 Fahrenwald 2011: 142
39 Hutto 2007: 44

40 Dicke/Brandstifter 2021
41 Fahrenwald 2011: 198
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und relational und an informellem Erfahrungs- und Alltagslernen orientiert. Asthetische
Praxen der postdigitalen Jugendkulturen realisieren eine »distributed cognition«, die nicht
mehr das Individuum als Expert:in fiir den asthetischen Prozess versteht, sondern »die
asthetische Expertise zunehmend hybridisiert«*? in sozio-technischen Netzwerken verortet.
Die Kunstpddagogik kann zu einer schulischen Lernkultur fiir die komplexe postdigitale
Wirklichkeit des 21. Jahrhunderts ihre ureigene Expertise von selbstorganisiertem Lernen
profiliert in den Konzepten des Making, Gaming und Storytelling stark machen und so
entscheidende Innovation erméglichen.
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Experimente an der Cocktailbar

Uber die Relevanz von Deepfake als Erweiterung des kinstlerischen
Denk- und Handlungsraums im Kunstunterricht nach der Pandemie

Abstract

Die Corona-Pandemie fithrte zuvor funktionierende gesellschaftliche und besonders auch
Bildungssysteme an technische, fachdidaktische sowie soziale Grenzen. Vor diesem krisen-
umwobenen Hintergrund entfaltet sich ein relevanter Aspekt einer Kunstpiddagogik nach
der Pandemie: die kritische Etablierung einer mediengestiitzten, digitalen Lehre fiir das
Fach Kunstpadagogik an Schule und Hochschule. Am Beispiel von gestaltungspraktischen
Experimenten im Umgang mit Deepfake, Wahrheit und Fiktion im Distanz-Kunstunterricht
untersucht der Text diese Fragen: Inwiefern ist es hilfreich, kiinstlerisch-edukative Praxen
in Auseinandersetzung mit digitalen Tools und Themen zur Verdnderung des Faches zu
erproben und weiterzuentwickeln? Wie kann anhand von Deepfake eine kiinstlerisch-
asthetische Auseinandersetzung um die Macht von Algorithmen, Kiinstlicher Intelligenz
und Diskriminierungsrisiken angeregt werden?

Von aktueller digitaler Kunst ausgehend wurde wiahrend der Pandemie im Distanzun-
terricht kiinstlerisch mit Materialien, Tools und Themen der durchdigitalisierten Gegenwart
experimentiert. Relevante dsthetisch-gestalterische wie edukative Erfahrungen konnten
erprobt und gesichert werden. Der Beitrag riickt Erfahrungen mit der kiinstlerisch-astheti-
schen Auseinandersetzung mit Deepfake und Audio-Video-Synchronisationspraktiken ins
Zentrum, die auch nach der Pandemie als relevante Erweiterung eines gegenwartsbezogenen
Kunstunterrichts verstanden und eingesetzt werden sollten.

# Kiinstliche Intelligenz, Deepfake, Unwahrheiten, Fiktion,
Audio- und Videosynchronisation, gegenwartsbezogene Kunst,
asthetisch-kiinstlerische Bildung
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»Wo Tatsachen konsequent durch Liigen und Totalfiktionen ersetzt werden, stellt sich
heraus, dafs es einen Ersatz fiir die Wahrheit nicht gibt. Denn das Resultat ist kei-
neswegs, daf$ die Liige nun als wahr akzeptiert und die Wahrheit als Liige diffamiert
wird, sondern dafS der menschliche Orientierungssinn im Bereich des Wirklichen, der
ohne die Unterscheidung von Wahrheit und Unwahrheit nicht funktionieren kann,
vernichtet wird.«'

Der >menschliche Orientierungssinns, wie von Arendt beschrieben, scheint in nach/
pandemischen Zeiten besonders in Unruhe zu geraten. Gar strauchelnd, manchmal stiir-
zend zwischen falschen Wahrheiten, Fake News, Deepfake sowie politisch intelligent und
wachsam entwickelten Gedankenfiguren, Recherchen, Wahrheiten ist die Beweglichkeit
der Zeitgenoss*innen gefordert.

Anzumerken ist, dass die Verbreitung von Liigen im Gewand von Wahrheiten »durch
das Internet einfacher geworden« zu sein scheinen, so heif3t es in dem 2021 erschienenen
Buch »Theorie der Fragilitit« von Bayramoglu und Castro Varela. Die Autorinnen stellen
fest: »Noch nie war es so leicht, Propaganda so effektiv zu verbreiten.«* und beschreiben
die Notwendigkeit, umzudenken und proklamieren eine queer/pandemische Politik der
Fragilitat. Sie betonen, dass es sich dabei um eine Politik handelt, die »die Fragilitat des
Sozialen ernst nimmt und nach Wegen sucht, die Sorge fiireinander zu stirken.«<* Sie be-
griinden diesen Schritt mit einer Zunahme an »sozialer Segregation« und riicken besonders
den Fokus auf »Rassismus und Antisemitismus«.* Ein vermehrtes Auftreten hegemonialer
Verhaltensweisen wird durch Chats, Foren, Plattformen mobilisiert und begiinstigt die
Etablierung eines politisch rechten Narrativs.

Dem oben aufgerufenen Gedanken der Philosophin Hannah Arendt folgend, miisste
eine zukunfts- wie zeitbezogene Bildung im Kunstunterricht an Schule und Hochschule
sowohl das Dekodieren von Unwahrheiten als auch das forschende, analytisch-kritische
Denkhandeln begiinstigen und fordern. Kraft der Kreativitit, der individuellen Férderung
einer Lust an zeitgendssischen Problemen kénnten im Kunstunterricht an Schule andere
Zukiinfte ersponnen, erdacht und erprobt werden. Kiinstlerisch-asthetische Bildung eréftnet
somit eine agile Auseinandersetzung mit dem, was da zu sein scheint, sich anzubahnen
vermag und zum Vorschein zu kommen sich bemiiht.

Algorithmen und Daten sammeln

Daten scheinen die neuen Ressourcen einer nachpandemischen Zeit zu sein. Hinzu kommt,
dass digitale Technologien wihrend der Pandemie »ein Gefiihl physischer Ndhe« suggerier-
ten »und [...] bestimmte Dinge am Laufen« hielten. Das Ankommen der Digitalisierung

Arendt 2006: 22
Bayramoglu/Castro Varela 2021: 179
Ebd.: 43
Ebd.: 44
Ebd.: 44
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an Schulen ldsst sich einerseits als Fortschritt ansehen, andererseits sollte sie iiber die
Implementierung von technischen Endgeridten, Software und Tools hinausgehen und eine
im Lehrplan aktualisierte, fachspezifische wie -verbindende Auseinandersetzung mit den
Vor- und Nachteilen der die Gesellschaft formenden Digitalisierung angestofien werden.

Es gilt zu betonen: Neben Unternehmen, Regierungen und anderen Gruppen ist das
6konomische, aber auch biopolitische Interesse an Daten von Individuen grof. Besonders,
da sich diese aus verzweigten Netzstrukturen diverser elektronischer Endgerite speisen und
somit einem realistischen Abbild von Personen und Personengruppen annéhern. Daten sind
Grundlagen fiir Algorithmen und mechanisches Lernen in Form von Kiinstlicher Intelligenz
(KI). Das Ziel mechanischen Lernens ist die Automatisierung von Lernprozessen. Ein von
Techniker*innen programmierter Quellcode bildet die Basis der KI. Autonom setzt diese
ihre Rechenprozesse fort. Safiya Umoja Noble betont, dass diese Entwicklung einer Regula-
tion der KI bedarf, und warnt, dass dies sonst »die alltdgliche Situation von marginalisierten
Menschen verschlimmern«® kénnte. »[G]erade wenn es um Menschlichkeit geht«’, miissen
technisierte Abldufe kritisch im Blick sein. Denn der/die Autor*in des Quellcodes ist fiir
die Wahl und Relationsbestimmung der Daten verantwortlich; diese riickt allerdings im
Laufe des verselbststandigten Arbeitsprozesses der KI in den Hintergrund.

Vertiefend soll der technologischen Komplexitat im ndchsten Abschnitt nachgegangen
werden. Die Aspekte des Deepfake und der Deep-Learning-Technologie werden in seiner
rasanten Entwicklung nachvollzogen. Die Doppeldeutigkeit von Digitalisierung wird in
den Blick genommen, um vermittels kiinstlerisch-asthetischer Strategien darauf eingehen
zu konnen. Dabei geht es um das Aufzeigen von alternativen Handlungspraxen.

Wahrheitsgehalte: Mechanisches Lernen, Deepfakes
»Fotografie ist Wahrheit. Und Kino ist Wahrheit mit 24 Bildern pro Sekunde.«®

Was sind demnach Deepfakes? Welche Wahrheiten lassen sich diesen entlocken? Sind es
entleerte Wahrheiten iiber den erschopften Geltungs- und Gestaltungsdrang der Men-
schen? Kénnen Potenziale und neue Gestaltungsspielraume entdeckt werden? Spatestens
seit der Etablierung von Bildbearbeitungsprogrammen hat das Medium der Fotografie an
Wahrheitsgehalt eingebiifit; Ahnliches gilt fiir Film, Video oder Audio. Dem Medium des
Bewegtbildes wurde zunéchst ein Echtheitsgrad zugeschrieben. Bedenkt man jedoch den
gezielten Einsatz von Kameraperspektive, die Setzung von Bildausschnitten bzw. die Phase
der Postproduktion, so kann von Manipulation und subjektiver Einflussnahme gesprochen
werden. In ihrem 2018 erschienen Buch »Die Farbe der Wahrheit« stellt Hito Steyerl fest, dass
die Mechanismen dokumentarischer Mittel »der Gegenwart [...] keine universelle Sprache
dar([stellen], sondern ihre unvollkommenen Ubersetzungen. Die allgemeine Dimension

6 Noble 2018: 93
7 Ebd.
8 Godard 1960 (Filmzitat aus »Der kleine Soldat«)
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dokumentarischer Formen liegt nicht in, sondern zwischen ihnen.«’ Dementsprechend
ist eine umfassend kritische Betrachtungsweise unverzichtbar.

Mit der Weiterentwicklung der Deep-Learning-Technologie hat die Herstellung fotorealis-
tischer Gesichtsbilder markante Fortschritte hervorgebracht. Bilderzeugungstechniken stellen
positiveinzuordnende Anwendungen wie Datenerweiterung, Unterhaltung, erweiterte/virtuelle
Realitt bereit, begiinstigen aber auch negative Gebrauchsweisen wie Deepfake.'® Mit dem Begrift
Deepfake werden KI-gefilschte Bilder oder Videos beschrieben. Synthetisch generiert das Pro-
gramm entweder fiktive, nicht-existierende Portréts oder tauscht Gesichter in abbildgebenden
Formaten aus. Das Ausgangsmaterial wird digital-technologisch manipuliert und zirkuliert mit
dem Effekt optischer Tauschung im Internet. Um mit Arendt zu argumentieren, handelt es sich
in gewisser Weise um eine mobilisierte > Totalfiktion« oder visuelle Erscheinung von Liigen im
Gewand von Wahrheit, im Sinne einer doppelbddigen Vertraulichkeit.

Waren bislang qualitativ-hochwertige Portritaufnahmen einer Person aus verschiedenen
Perspektiven notig, entwickelt sich die Technik der Kiinstlichen Intelligenz rasant weiter.
Mittlerweile kann bereits eine {iberzeugende Manipulation auf Grundlage nur weniger
Bilddaten'' gelingen. Dies bedeutet eine Reduktion von zeitlichem und materiellem Auf-
wand. Dem ist allerdings entgegenzuhalten, dass generative visuelle Manipulationssysteme
unabléssig eine Vielzahl an Bilddaten benétigen, um die Qualitét realistischer Abbildungen
zu ermOglichen. Mithilfe von KI-Systemen wird der Video- bzw. Bildeingriff moglich. Clips,
Videos oder GIF-Animationen kénnen neben den ausgewechselten Gesichtern nunmehr
auch andere Worte, Inhalte, Aussagen, Intonationen, Sounds usw. enthalten, also z. B. meine
Worte aus des Anderen Mundes ertdnen lassen. Es deutet sich ein Gefahrenpotenzial an. An
dieser Stelle wird eine detaillierte Beschreibung von sogenannten Deepfakes anhand von
generativen adversen Netzwerken (GAN) als eine Form von Deep-Learning-Technologie
notwendig. Auch stellt sich die Frage, was historisch betrachtet an dieser Art von Félschung
oder Liige eine neue Qualitat hervorbringt.

KI-basierte Bilderzeugungstechniken erstellen hochwertige Gesichtsbilder von Personen,
die nicht existieren. Auf der Webseite https://thispersondoesnotexist.com/kénnen per Browser-
klick fortlaufend neue Visagen, alternativ auch Tiere, generiert werden.'? Explizit modellieren
3D-basierte Ansitze oder GAN-basierte 2D-Ansitze die Varianten von Gesichtsgeometrie,
Reflexion und Beleuchtung. Auf der Grundlage von zwei Komponenten bringt die eine Grof3e
ein Bild hervor, welches von der anderen analysiert wird, um die Filschung zu eruieren. Wird
die Falschung von dem einen Agenten erkannt, geht die andere Komponente in Passung und
verbessert das Fake-Bild." Stufenweise von niedrigauflosender Bildqualitat bis hin zu hoherer
Auflosung wird der Félscher-Agent vorbereitet. Deep Learning basiert auf den stufenweisen
Aufbau neuronaler Netzwerke und préigt auch die Bezeichnung Deepfake.

9  Steyerl 2018: 91

10 Vgl. Zhu/Krahenbiihl/Shechtman/Efros 2016
11 Vgl. Kahle 2019

12 Gault 2019: 0. P.

13 Schreiner 2022b: o. P.
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Internationale Konzerne wie Samsung, Microsoft, Disney oder Apple entwickeln fort-
laufend Verbesserungsmoglichkeiten der Deepfake-Technologien. Die Software »Deep
Video Portrait« steigert die glaubwiirdige Veranderung von Videos, die auf einschlagigen
YouTube-Kanilen zugdnglich werden.** Digitale Bilder von Kunstwerken konnen mithilfe
der GAN-KI durch eine menschliche Mimik und Gestik animiert werden.”® Universale
Deepfakes sind seit der Echtzeit-KI »Face Swapping GAN« moglich: Beliebige Gesichter
lassen sich so in gleichzeitig ablaufenden Videos austauschen.'® Mit der Microsoft-Software
»FaceShifter« erhalten verpixelte oder schlechtaufgeloste Portrataufnahmen eine glattende
Korrektur und konnen in anderen Bildmaterialien wie Fotografien oder Malereien hoch-
wertig manipulativimplementiert werden. Basal ist die Systematik der beiden Netzwerke:
Wiahrend in diesem Beispiel der eine Agent im Filschungsprozess Mimik, Farbigkeit,
Hintergrund-Vordergrund-Beziehung und die Lichtverhaltnisse kopiert, vergleicht das an-
dere Netzwerk (Hear-Net) das Original mit der Falschung. In diesem Prozessschritt werden
Bildstellen, die durch irgendetwas verdeckt oder liickenhaft erkennbar sind, retuschiert."”

Die rasante Weiterentwicklung im Bereich Deepfake und das Bereitstellen mannigfal-
tiger Tools und Software begiinstigen die Herstellung einer Vielzahl derartiger optischer
Tduschungen. Im Zuge dessen forschen Entwickler*innen an technischen Losungen, um
Deepfakes zu erkennen. Hier deutet sich eine Vermittlungsoption der visuellen Kompe-
tenzen im Umgang mit digitalen Bildern fiir den Kunstunterricht an (s. u.).

Offentliche Aufmerksamkeit wurde Deepfakes besonders im Jahr 2017 zu Teil. Gefakte
Pornofilme als Zusammenschnitt mit US- Amerikanischen Filmschauspielerinnen waren auf
dem Reddit-Kanal »Ctrl Shift Face« in Umlauf gebracht worden. Die bewusst zum Schaden
einer Person manipulierten Filme befeuerten ein Bediirfnis nach videobasierten Fakes. Dies
fithrte u. a. im US-Wahlkampfjahr 2020 dazu, dass Facebook mégliche Deepfake-Postings auf
der Plattform l6schen lief3. YouTube, Twitter und auch TikTok stellten entsprechende Regula-
rien auf, um die mediale Einflussnahme zu kontrollieren.'® Aufgrund der rasanten technischen
Entwicklung wird eine wesentliche Aufgabe darin liegen, »Kodierer zu programmieren, um
analytische Fingerabdriicke fiir die Erkennung von Deepfake-Modellen aufzuzeigen.«"*

Das 2008 erschienene Buch »The Future of Reputation« von Daniel Solove beschreibt die
Auswirkungen einer zunehmenden Dominanz des Internets auf das Leben als Dasein »in ei-
nem Zwielicht zwischen Fakt und Fiktion«.? Interessanterweise vergegenwartigen Bayramoglu
und Castro Varela mit Blick auf den Anstieg von Antisemitismus und Rassismus, dass ein
solches Gebaren »nicht durch Verschworungserzihlungen und ebenso wenig durch Angste
oder Unsicherheiten« im Internet entsteht, sondern »dadurch lediglich mobilisiert«*! wird.

14 Schreiner 2022b: o. P.

15 Vgl. Zakharov/Shyshera/Burkov/Lempitsky 2019
16 Vgl. Nirkin/Keller/Hassner 2019

17 Schreiner 2022b: o. P.

18 Vgl. Bickert 2020; Harvey 2019; Pappas 2020

19 Guarnera/Giudice/Nief3ner/Battiato 2022: 61

20 Solove 2008: 35

21 Bayramoglu/do Mar Castro Varela 2021: 166
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Das Problemfeld von Deepfakes ist gekennzeichnet durch die Verwendung unter-
schiedlicher Inhalte in Form von Wort, Bild oder Deeptake-Videos, die zur Herstellung
alternativer Erzdhlungen beitragen. Irrationalitdt charakterisiert die Erzdhlung von
Verschworungsmythen, wie am Beispiel von QAnon deutlich wird.?? Fiir die Ausbildung
visueller Kommunikationskompetenzen sollte der Komplex generativer neuronaler Netz-
werke, KI und Deepfakes in Zukunft eine Rolle spielen. Gerade >nach« der Pandemie ist
eine kiinstlerisch-gestalterische Praxis im Kunstunterricht notwendiger denn je, vermag
sie doch vermittels dsthetischer Auseinandersetzung mit dem skizzierten Spannungsfeld
kritische Denk- und Handlungsrdume zu begtinstigen.

Transferansatz und Uberleitung:
asthetisch-kiinstlerische Bildung

»Eine dsthetische Bildung lehrt die Geisteswissenschaften, dass alle Ficher >kontami-

niert« werden«®

Das Besondere der Kunst und ihrer Kiinste ist das Potenzial, auf mannigfaltige Weise Fel-
der, Themen, Materialien, Mittel und ethische Diskurse mit politischen, 6kologischen und
technologischen Veranderungen zu verkniipfen, um neue agile Ansétze oder feinsinniges
Denkhandeln anzustof3en. Dafiir wirbt Gayatri Chakravorty Spivak im einleitenden Zitat.
Kunst vermag komplexe Verstrickungen und Ambiguititen der Digitalisierung, des Kapita-
lismus und von Nekropolitiken differenziert aufzuspiiren. Die Hoffnung besteht darin, Krifte
zu vitalisieren und Utopien zu entfachen. Es geht also auch um eine Veranschaulichung von
gesellschaftlichen Schieflagen, Interessen und Machtverhéltnisse mit den Mitteln der Kunst.

#Deeptomcruise

Im Februar 2021 begann der belgische Visual-Effects-Spezialist Chris Umé auf der Platt-
form TikTok » Deeptomcruise«-Clips* zu verdffentlichen. Die 20-Sekunden-Videos wirken
authentisch und selbstreferentiell. Ein prominenter Mensch, der Filmschauspieler Tom
Cruise, beim Lolli Lutschen, mal mit Miinze Tricks ausfiihrend, mal mit Oberlippenbart,
beim Haare Schneiden oder Gitarre spielend. Kann Tom Cruise tatsdchlich Gitarre spie-
len? Wiirde Cruise ernsthaft TikTok-Clips posten, sich in vermeintlich alltiglichen Posen
zeigen, sich selbst beobachtend?

Der kritische Blick resiimiert: es kann sich nur um Deepfake-Videos handeln. Faszinie-
rende Einblicke entwickelt Umé mithilfe von Deep-Learning-Technologie. Verschiedene
Videoaufnahmen des Tom-Cruise-Imitators Miles Fisher werden gekoppelt mit Portrits
vom originalen Schauspieler Cruise, welche durch die Computer Generated Imagery

22 Vgl ebd.: 174
23 Spivak 2012: 9
24 Vgl. Deeptomcruise 2021
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(CGI) zum Deepfake-Produkt transformieren. In den Kommentarspalten von TikTok
fragen Nutzer*innen, ob es sich um Toms echten privaten Kanal handele. Die Inszenie-
rung sensibilisiert fiir Medienkritik. Konkret im Kunstunterricht lie3e sich ein ironischer,
spielfreudiger Personenwechsel anbahnen: »Fiir einen Tag mdchte ich ... sein.« Eine fiktive
Storyline konzipiert den Auftakt.

Experimente an der Cocktailbar

»Es gibt eine allgegenwirtige Erzihlung von Technologie als das, was uns entmensch-
licht [...]. Wir positionieren uns im Kontrast dazu. Wir laufen nicht weg; wir laufen
darauf zu, aber zu unseren Bedingungen.«”

Die Musikerin Holly Herndon veréffentlichte im Jahr 2019 das Album »Proto«. Vermittels
der KI »Spawn« untersucht sie die Mensch-Maschine-Relation, welche von Schonheit ge-
pragt ist — eine hybride, prozessuale, schwingende, sich aufbauende und weiterentwickelnde
Interaktion. Der experimentelle Charakter driickt sich in der Lust aus, mit zeitgenossischen,
technologischen Problemstellungen umzugehen, an den Randern das Unmdogliche, abseits
des Herkommlichen das Neue aufzuspiiren. Bedenkt man, dass das herkommliche Ver-
stdndnis von digitalen Technologien eher von Selbstverstiandlichkeit als von kritischem
Bewusstsein geprégt ist,” so kann Herndons Technikeinsatz als Paradebeispiel dienen: Sie
eignet sich die Technik an.

Wie Holly Herndon sich kritisch mit Gegenwart auseinandersetzt, tun dies auch
Kiinstler*innen wie Melhus, Steyerl oder Honeit.”” Deren kiinstlerischen Arbeitsweisen
folgend wird tiber die Praxis des Fragilen, Briichigen, des Verriickens eine andere Lesart
oder Erzihlung von Welt moglich. Dabei werden Setzungen fiir eine bestimmte Erzdhlung
vorgenommen, die nicht per se die Produktion von auditiven oder optischen Tauschun-
gen, Manipulationen oder Filschungen anvisieren. Transformationen, Mixen, Collagieren
oder Neuzusammenstellungen von Found Footage, Poor Images oder Audiospuren sind
Formen der bewussten Aneignung. Diese Arbeitsweisen gilt es analytisch fiir den Transfer
in kunstpadagogische Lehr- und Lernsettings in den Blick zu nehmen, um vermittels der
ziselierten Feinheiten eigene Versuche im Umgang mit Deepfake, KI, Audio- und Videosyn-
chronisationsprogrammen in Vermittlungssituationen in der (Hoch-)Schule anzubahnen.

Exemplarisch kénnen Werke von Honeit, Melhus, Steyerl und Herndon ausgewdhlt,
untersucht und besprochen werden, um die Besonderheiten dieser Praxen, namlich
das kiinstlerisch-asthetische Potenzial der Uberlagerung von gefundenem Audio- und
Videomaterial, zuganglich zu machen.” Honeits Videoarbeiten untersuchen die Kluft
zwischen Fiktion und Realitit am Beispiel von Synchron-Stimmen. Zum einen ist da die
US-amerikanische Schauspielerin und zum anderen die vermeintlich deutsche Stimme, die
25 Seeber 2015: 0. P.

26 Vgl. Klein 2019: 16

27 Vgl. Winkler 2022: 9
28 Dank geht an Patricia Halmer fiir die Idee, Honeit und Melhus einzubeziehen.
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im Film mit der sichtbaren Person in Ubereinstimmung gebracht wird.” In der Arbeit »Das
Zauberglas«* von 1991 entwickelt Melhus einen stimmungsvollen und medienkritischen
Denkraum. Durch die deutliche Einflussnahme auf die Audiospur entsteht eine andere
Erzéhlung. Synchronisation wird explizit zum Gradmesser fiir verdichtete Schnittstellen.
Dies spielt auch in der Weiterentwicklung von generativen Deep-Learning-Technologien
eine tragende Rolle. Wohl kommt es auf die Verflissigung der sich tiberlagernden Schich-
ten an, um eine Perfektion vermeintlich authentischer, fotorealistischer Bilder und Ani-
mationen zu erzeugen. Die kiinstlerische Auseinandersetzung mit dem Thema Deepfake
mithilfe der kiinstlerischen Positionen soll erste Ideen und Ansitze fiir die individuelle
Problematisierung seitens der Schiiler*innen bzw. Studierenden anregen. Was bleibt von
Deepfake-Bildern und - Videos iibrig, so die weiterfithrende Impulsfrage im Vermittlungs-
und Produktionssetting.

Hier zeigt sich das Potenzial fiir den Kunstunterricht, von Kunst aus zu denkhandeln.
Ein Poor Image oder ein gefundenes Audio-/Videoschnipsel wird zum kreativen Kata-
lysator, der experimentell mithilfe von Deepfake-Apps untersucht wird. Dabei wihlen
Schiiler*innen oder Studierende Gestaltungsmittel und -material konzentriert fiir das
asthetisch-kiinstlerische Forschungsvorhaben im Kunstunterricht an Schule oder in der
Lehre an Hochschule aus.

Der weiterfithrende Auftrag an die Lernenden lautet, eine eigene individuelle Bildwelt
vom Schnipsel herleitend zu komponieren. Verfremdung durch Verlassen der Erzéhlspur soll
die Fantasie anregen, etwas Neues, Anderes entstehen zu lassen. Mit einfachen Deepfake-
Apps wie Reface, DeepFaceLab, Wombo AT oder ZAO lassen sich mit geringem Aufwand
qualitativ unterschiedliche KI-Bilder, -Clips oder -Memes erzeugen. Das Programm Reface
ist eine cloudbasierte Google App, mit der das hochgeladene Poor Image auf eine Video-
auswahl im GIF-Format angewandt wird. Wombo AI bietet eine Kombination von Bild
und Deepfakegesangsanimation an.’® Mit der App Zao ist der Echtzeit-Gesichtertausch
moglich und in Windeseile lasst sich Leonardos Mona Lisa animieren. Dies ist eine kleine
Ubung, um diverse kunsthistorische und thematische Beziige zum Lehrplan herzustellen
und somit den Gestaltungsspielraum des Unterrichtens zu erweitern. Die generativen
Modellierungsansitze fiir Deep-Learning-Techniken unterliegen steten Qualitétsschiiben,
daher kann mit zunehmend nutzerfreundlichen Anwendungen gerechnet werden. Dazu
zdhlen auch KI-Kunst-Versuche wie OpenAI DALL-E 2.*> Die Anwendung transformiert
Beschreibungen in Bilder. Der Fantasie sind kaum Grenzen gesetzt; fragwiirdig bleibt der
Datenschutz. Und dennoch: Die kiinstlerisch-édsthetischen wie praktischen Potenziale von
Deepfake- sowie Audio-Video-Synchronisationspraktiken sollten auch nach der Pandemie
als relevante Erweiterung eines gegenwartsbezogenen Kunstunterricht verstanden und
eingesetzt werden.

29 Vgl. Siegel 2015: 0. P.

30 Vgl Melhus 1991

31 Vgl. Schreiner 2021: o. P.
32 Vgl Schreiner 2022a: o. P.
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Im Kunstunterricht lassen sich anhand von Deepfakes schicht- oder stufenweise
Wahrheiten iiber dahinterliegende menschliche Eigenschaften untersuchen. Ein experi-
menteller Umgang mit Deepfakes und Deepfake-Apps kann die kiinstlerisch-édsthetische
Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Strategien der Manipulation, Verriickung und
Entschliisselung sein. Anne Zimmermann arbeitet dezidiert das Potenzial von »Fake«
als kiinstlerisch-praktische Strategie zur Konstruktion von verdnderbaren Selbst- und
Weltverhiltnissen heraus, welches fiir den Kunstunterricht produktiv gemacht werden
kann.* Im Sinne der dsthetischen Forschung nach Helga Kdmpf-Jansen lasst sich von der
selbstkritischen Analyse tiber Recherche und Input eine konkrete gestaltungspraktische,
dasthetische Arbeit anbahnen.

Erste Erfahrungen sammelte ich als Kunstlehrerin an einem Berliner Gymnasium
und in Seminaren mit Studierenden zunéchst an der UdK Berlin, spéter auch an anderen
Hochschulen. Exemplarisch sei auf zwei Lehr-/Lernsettings eingegangen, die unter (Post-)
Pandemiebedingungen eine kritische Auseinandersetzung erprobten mit Fake, Fiktion
und Wahrheit, die sich in einer durchdigitalisierten Gesellschaft zu potenzieren scheinen.
Fake als kiinstlerische Strategie zur individuellen Selbst- und Weltkonstruktion** bilde-
te die Grundlage fiir eine gestaltungspraktische Ubung, die im Distanz-Unterricht mit
Schiiler*innen einer Klasse 7 bearbeitet wurde. Nach einer Interessenabfrage sollte sich
die Ubung mit den Zusammenhingen von Klimakrise und Fashion befassen. Vermittels
des Onlinetools >CoSpaces« waren die Schiiler*innen angehalten, eine virtuelle Welt zu
gestalten. Eine dsthetische Erforschung zum Thema ging voraus. Sie trugen diverse Ma-
terialien, Fotografien, Daten, selbstgezeichnete Bilder, Sounds und Musikstiicke zusam-
men, kombinierten diese mit den Méglichkeiten in ihrem CoSpace und entwickelten ihre
Erzahlung. Die im Homeschooling gestalteten Ergebnisse préasentierten sie schlief3lich im
Plenum. Imaginiert wurde dabei die Szenerie einer internationalen Konferenz, auf der die
Schiiler*innen als Expert*innen auftraten. Das Zusammenspiel fiktionaler und virtueller
Welten wurde als erweiterter Erfahrungsraum spielerisch erprobt. Klimakrise und Fashion
wurden u. a. vermittels realer Probleme (illegale Kinderarbeit, unfaire Arbeitsbedingun-
gen entlang der Lieferkette, Umweltverschmutzung) ernsthaft diskutiert. Eine analoge
Begleitung wire fiir manche Schiiler*innen im Produktionsprozess hilfreich gewesen.
In meinem Seminar »Experimente auf Future Islands. Asthetische Forschung zwischen
Fiktion und Wahrheit« an der Universitit Greifswald wurde der Wahrheitsbegrift gegen-
wartsbezogen problematisiert: Inwiefern ist ein Erkennen von Falschungen bei neuerer
Deepfake-Technologie noch méglich? Im Seminar befassten sich die Lehramtsstudieren-
den multimedial, collagierend, transformierend und performativ mit der Thematik. Sie
experimentierten in Form von Versuchsanordnungen mit Dall E oder Wombo Al Einige
ibersetzen die KI-generierten Ergebnisse klassisch in Malereien, erstellten Video- und
Soundcollagen im Instagram-Format oder entwickelten 3D-Entwiirfe mit Blender fiir eine

33 Zimmermann 2013
34 Zimmermann 2013: 8
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Ausstellung. In einer kleinen Ausstellungssituation préasentierten und reflektierten wir
die entstandenen kiinstlerischen Arbeiten. Ein nichstes Seminar miisste starker noch als
Laboratorium funktionieren und postdigitale, performative Experimentierfelder eréffnen.
Die Frage nach einer gegenwartsbezogenen Bildung im Fach Kunst ldsst sich demnach
nicht mehr mit gattungsbezogenen Arbeits- und Vermittlungspraktiken beantworten. Das
gesellschaftliche Betriebssystem hat sich durch Digitalisierung deutlich verandert. Den mit
Referenzialitit, Gemeinschaftlichkeit und Algorithmizitit® beschriebenen gesellschaftlichen
Wandlungsprozesse gilt es dsthetisch forschend und entdeckend verhandelbar zu machen.
Die Chancen der Digitalisierung im Fach Kunst zum Experimentierfeld zu machen, riickt
die Digital Natives® in den Fokus, die als Generation hinsichtlich ihrer dsthetisch-kulturellen
Praxen der Wahrnehmung integraler Bezugspunkt sein sollten. Folgende Fragestellungen
ergaben sich vor diesem Hintergrund: Was wire, wenn Schiiler*innen oder Studierende
im gestalterischen Gebrauch mit Deepfake angeregt wiirden? Sollten sie regelrecht zur
bewussten Verbreitung von manipulierten Bild-, Video- und Audiomaterial animiert
werden? Wie lassen sich eigentlich Deepfakes erkennen? Was macht es mit mir, wenn ich
beliebig das Gesicht anderer Menschen aufsetzen kann? Welche Beziehung zum Material,
zuvisuellen Oberflichen oder Gesichtern vermittelt sich? Wie wiirden Schiiler*innen diesen
Spielraum nutzen? Inwiefern konnen Faltungen, Facetten des Unerklarlichen als Potenzial
offengehalten werden? Wie kann eine gegenwartsbezogene medienkritische und dennoch
lustvoll-dsthetische Auseinandersetzung mit den Schattenseiten der Digitalisierung >von
Kunst aus<” angeregt werden?
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Jutta Zaremba

The Art of Explaining
Erklarkdnste in Erklarvideos

Abstract

Im Zuge der Selbstverstandlichkeit von Erkléarvideos fiir die junge Generation von Lehren-
den zeichnen sich in ihren selbsterstellten Videos spezifische Erklarkiinste ab: Sie mischen
konventionelle und experimentelle Herangehensweisen, wéihlen subjektive Kunstkontexte
anstelle von Beschreibungen konkreter Kunstwerke und schaffen Freiraume fiir Erklérin-
stanz-Optionen im Fach Kunst.

# Erklarinstanzen, Social Media, Ausstellungen, Strategien, Fach Kunst

In Pandemiezeiten greift auch das Fach Kunst in Schule und Universitit verstarkt zu Formaten
medialen Vermittelns. Insbesondere Erklarvideos kommen zum Einsatz: vor allem bereits
existente aus dem Internet, parallel dazu entstehen nach und nach auch selbstproduzierte Er-
kldrvideos. Bei diesem Lehr- und Lernmedium fallt auf, dass die Kunstpddagogik (ebenso wie
andere Disziplinen) Erklarvideos {iberwiegend unter allgemeinen Vorzeichen von Didaktik
und Vermittlung behandelt,' jedoch so gut wie gar nicht unter dem naheliegenden basalen
Aspekt des Erklarens. Martin Lehner spricht von der grofSen Wichtigkeit einer »Erklarkom-
petenz«von Lehrpersonen, welche allerdings eine geringe Beachtung innerhalb der Scientific
Community erfihrt, da sie als selbstverstandlich vorausgesetzt wird.> »Erklarkompetenz«
bildet eine grundlegende Voraussetzung bei Erklarvideos, da diese standardmaf3ig vor allem
auf Zielgruppenorientierung, sachliche Korrektheit und direkte oder indirekte personale
Adressierung setzen.’ Diese »Erklarkompetenz« weitet sich bei zahlreichen Erklarvideos, die
im Fach Kunst produziert werden, mitunter in »Erklarkiinste« aus.

Exemplarisch veranschaulicht dieser Artikel eine sich abzeichnende »Art of Explaining«
anhand von Erklarvideos von Kunststudierenden der Europa-Universitdt Flensburg. Im
Rahmen meines Master-Seminars »Kunstpiadagogisches Labor: Kunst« lautet die Aufgabe,
auf konventionelle und/oder experimentelle Weise ein Erkldrvideo zur internationalen
Kunstausstellung »NordArt 2022« zu erstellen.* Dabei geht es nicht um Perfektion, Kompe-
tenzoptimierung oder stringente Zielgruppenorientierung. Vielmehr sollen Modi des audio-
visuellen Erkldrens erprobt werden, die Impulse des (Hinter-)Fragens und Verstehens in ein
aktivierendes Verhaltnis bringen und potentiell Pramissen von Erkldrvideos erweitern konnen.

Schmidt-Wetzel 2021
Lehner 2018: 7
Dorgerloh/Wolf 2020
https://www.nordart.de/
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Erklarkiinste 1: »Maria die Kunsterklarerin« -
Jugendmediale Kommunikation mit einer Kunst-Influencerin

Das Erkldrvideo »Maria die Kunsterkldrerin«® (3:56 Min.) ist dezidiert im Hochkant-Handy-
format gestaltet. Im Intro ist die Kunst-Influencerin Maria zu sehen, die ihren unerfahrenen
Followern Kunstaspekte ndherbringen mochte (Abb. 1). Typische Instagram-Codes des Ha-
bituellen (selbstbewusstes stylisches Auftreten mit direkter Zuschauer*innen-Adressierung)
und des Visuellen (englischsprachige Sprechblasen und verspielt-naive Blumengrafiken)
transportieren den Erkldrmodus einer medialen Peer Group von Jugendlichen bzw. jungen
Erwachsenen. Bei aller grundsitzlich geltenden Egalitat unter Gleichgesinnten gilt fiir die
Influencerin Maria allerdings der Expertinnen-Status in Sachen Kunst. Daher kann Maria
als selbsternannte »Kunsterklarerin« eine Instagram-typische Umfrage zum Kenntnisstand
ihrer Follower*innen starten, die sie nach ihrem letztem Besuch einer Ausstellung fragt (Abb.
2). Dain der Umfrage auch die Optionen » Vor mehr als 6 Jahren« und »Noch nie« existieren,
die von 33% bzw. 22% ausgewihlt werden, besteht bei tiber der Hilfte der Follower*innen
ein geringes oder kein Vorwissen zu Ausstellungsbesuchen. Die Begriindungen dafiir
werden als »gepostete Antworten« visualisiert (Abb. 3): Verhinderungsgriinde sind die
strikten Verhaltensregeln und das Gefiihl von Unwissenheit bei Kunstausstellungen, was
gleichwohl von grundsitzlichem Interesse an Erklarinstanzen begleitet wird: »Ich verstehe
nichts von Kunst — deswegen folge ich dir ja«. Diese offensive Einforderung von und das
Verlassen auf Online-Expertise bekraftigt den Erklar-Status der Influencerin Maria: Sie
darf belehrend und soll cool sein - ihre Erkldrungen folgen einer Mischung aus Kontext-
bezug (Fragen stellen), Adaptivitit (Anpassung an die Bediirfnisse der Lernenden) und
geeigneten visuellen Représentationen (interessante Bilder der Ausstellung). Das Abfragen
kombiniert Umfrage-Vorlieben junger Generationen (Mentimeter u. 4.) mit geschitzten
durchschnittlichen Ausstellungserfahrungen von Schiiler*innen.

Die Erklarkiinste von »Maria die Kunsterklarerin« sind nicht ausschlief3lich auf der
Ebene der Erklarfigur angesiedelt. Zusitzlich orientiert sich das Video an Nanna Liiths
Ausfithrungen zu Rollen von Kunstwerken, wie z. B. als Studienobjekt oder als Kommuni-
kationsanlass.® Dementsprechend greift das Erklarvideo Szenen der NordArt auf, um ganz
unterschiedliche kommunikative Strukturen bzw. Kommunikationsanldsse von Ausstel-
lungen sichtbar zu machen: Dies kann ein vertieftes Gespréach vor einem Werk sein (Abb.
4), ein Date auf der Ausstellung (Abb. 5) oder ein interaktives Kunstwerk, das individuelle
schriftliche Botschaften verteilt (Abb. 6).

Bei »Maria die Kunsterklarerin« kommen jugendmediale Kommunikation und Asthetik
in unterschiedlichen Erkldrkontexten zum Einsatz: Sie spiegeln augenzwinkernd Instagram-
Gepflogenheiten und deren habituelle Visualisierungen von Expertise und Nicht-Expertise.

5 Maria Bock, Birte Klocking, Lilli Lu Hoyer und Pauline Holwede
6 Lith 2013
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Dies wird wiederum dazu eingesetzt, basale Strukturen von Ausstellungen zu skizzieren
und so die Kenntnis verschiedener Perspektiven auf Ausstellungen zu inszenieren.

Diese Verschrankungen deuten zukiinftige Vermittlungsszenarios an, bei denen das
zentrale In-Beziehung-Bringen von Sache und Lernenden’ mittels aktueller Social-Media-
Codes kenntnisreich, flexibel und spielerisch gehandhabt wird.
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Erklarkiinste 2: Ausstellungen erleben
mit einer performativen Stellvertreterfigur

Das Erklarvideo »NordArt erleben«® (5:24 Min.) thematisiert ebenso einen Ausstellungs-
besuch, der in diesem Falle durch eine Art von performativer Fithrung geschieht. Ein
junger Mann mit neonorangener Warnweste besucht die NordArt und schildert in kurzen
Handy-Interviews seine sehr unterschiedlichen atmosphérischen und kiinstlerischen Ein-
driicke (Abb. 7). Seine Aussagen wechseln sich ab mit seinem Auftauchen in verschiedenen
Settings der Ausstellung: griibelnd vor der Tafel der Hausordnung (Abb. 8), erstaunt vor
einer Fotoserie einer Kiinstlerin (Abb. 9), in Posen korperlicher Nachahmung von Alien-
Stahlskulpturen (Abb.10) oder im Austausch mit einem interaktiven Kunstwerk (Abb. 11).
Zudem gibt er mit Faltplan in den Hénden ein Zwischenfazit seiner Eindriicke ab (Abb.
12), zeigt auf einem Ausstellungsplakat auf die Namen der Kunstschaffenden, zu denen
er zuhause weiter recherchieren mdchte (Abb. 13) oder liegt zwischendurch erschopft auf
der Wiese (Abb. 14).

Der performative Charakter ergibt sich durch das ungewohnliche Kleidungsstiick der
Warnweste, die sowohl an Berufe mit Schutzkleidung erinnert als auch an jugendkulturelle
Accessoires in der Techno- oder Raver-Szene. Ebenso kommentiert die Warnweste den
tiblichen Ausstellungsbesuchskontext, der gleichermaflen irritiert und betont wird. Der
Erklarcharakter von »NordArt erleben« ist zuniachst wortlich zu nehmen, da eine nicht
weiter eingefiihrte Person ihre personlichen Eindriicke zur ihr unbekannten Ausstellung
schildert. Unterstrichen wird dies durch visuelle Einschiibe ohne Audiokommentare, die
pointierte atmosphirische Einblicke geben. Sie erweitern das Erklédrte hin zu einem fiir
viele Zuschauende bekannten Verhalten wie dem Reiz des gestischen Nachstellens von
Kunstwerken (Abb. 10) oder dem Gefiihl von Uberforderung und Erschépfung bei grofien
Ausstellungen und dem Bediirfnis nach Ausruhen und Kriftetanken (Abb. 14).

Die gewihlten Erklarkiinste fokussieren auf die Subjektivitit von versuchsweisen
Verstehens- und Aneignungsprozessen bei Ausstellungsbesuchen. Es bildet sich ein
Erfahrungswissen im Umgang mit Regeln, Displays und Informationen, das kérperlich-
performativ erlebt und kommentiert wird. Die Atmosphiére aus Rdumen und Interaktionen
betont das subjektive Ausstellungserlebnis, das sich langst nicht nur aus der Begegnung mit
Kunstwerken speist. Stellvertretend fiir ein (potenzielles) Ausstellungspublikum wird die
Gesetzmifligkeit veranschaulicht, dass sich Besuchende ihre — durchaus ambivalenten -
Gesamteindriicke selbst kreieren. Dies kann als Anreiz verstanden werden, sich neugierig
auf die eigene subjektive Tour zum Sammeln disparater Eindriicke zu begeben und somit
(noch) nicht auf Momente des Verstehens ausgerichtet zu sein. Die Konstruiertheit dieser
subjektiven Erklarperspektive bleibt jederzeit anhand der Warnweste sichtbar — parallel
dazu schwindet der Modus einer seriésen, {iber einen Wissensvorsprung verfiigenden
Erkldrperson.

8 Lars Dobiasch, Ben Freidanck, Lena Loffler und Laura Mallauran
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Abb. 7 »NordArt erleben«: Interview vor der  Abb. 8 »NordArt erleben«: Vor der Hausordnung
Ausstellung

Abb. 9 »NordArt erleben«: Vor einer Fotoserie Abb. 10»NordArt erleben«: Bei der Nachahmung
einer Skulptur

Abb. 11 »NordArt erleben«: Bei einem interakti- Abb. 12 »NordArt erleben«: Zwischenfazit mit
ven Kunstwerk Faltplan

Abb. 13 »NordArt erleben«:Nach der Ausstellung: ~ Abb. 14 »NordArt erleben«: Erholung zwischen-
besonders gefallen durch auf der Wiese
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Erklarkiinste3: Wegeleitsysteme - Abstraktion und Sicherheit

Das Erklarvideo »Wohin des Weges?«’ (5:11 Min.) thematisiert Wegeleitsysteme in Ausstel-
lungen. Das Intro ist so gestaltet, dass der Eindruck eines YouTube-Kanals geweckt wird,
bei dem zwei junge Frauen Videoantworten auf Fragen von Zuschauenden geben: »Du
hast eine Frage? Wir helfen dir!« (Abb. 15). Der Text und die Inszenierung von offensiver
Freundlichkeit haben den Charakter von interaktiven Ratgeberseiten fir Jugendliche. So
dient auch eine offene Frage als Rahmenhandlung: Die beiden jungen Frauen unterhalten
sich in einer entspannten, Café-dhnlichen Umgebung, dabei erwdhnt die gestisch Verhal-
tenere von beiden ihre jiingst erlebte Desorientierung auf der NordArt trotz eines Uber-
sichtsplanes. Sie kennt von anderen Ausstellungen Wegmarkierungen und hat diese auf der
NordArt vermisst. Dies nimmt ihr als Kunststudentin adressiertes Gegeniiber zum Anlass,
grundlegende Uberlegungen zu Wegeleitsystemen zu erldutern und deren Konzepte auf
einem Blatt zu skizzieren (Abb 16). Sie veranschaulicht kenntnisreich drei unterschiedliche
Systeme — Kammstruktur, Raumflucht/Enfilade, Labyrinthstruktur (Abb. 17) -, geht dabei
auf Zwischenfragen ein und konstatiert bei der NordArt eine Labyrinthstruktur, die sehr
frei und interessengeleitet fiir die Besuchenden konzipiert ist. Darauthin fasst die Fragen-
de die wichtigsten Merkmale und Einsatzoptionen der drei Systeme pragnant zusammen
und schligt vor, mit diesem neuen Wissen nun noch einmal gemeinsam zur NordArt zu
fahren und Besuchenden die Frage zu stellen, wie sie die Labyrinthstruktur der Ausstellung
empfinden (Abb. 18). Es folgen unterschiedliche raumliche Perspektiven von der NordArt,
die mit differenzierten Aussagen verschiedener Besuchender zu frei wihlbaren Rundgén-
gen, eigener Schwerpunktlegung und stressiger Desorientierung unterlegt sind (Abb. 19).
Schliefilich verabschieden sich die beiden jungen Frauen nach ihrem Ausstellungsbesuch;
die Fragende ist gespannt, auf welche Wegeleitsysteme sie in zukiinftigen Ausstellungen
treffen wird und dankt der Kunststudentin fiir ihr Erkldren (Abb. 20).

Bei »Wohin des Weges?« setzen die Erklarkiinste offensichtlich auf die experimentelle
Herangehensweise der Abstraktion: Das gesamte Bildmaterial ist in schwarzweif3 gehalten
und mit einem holzschnittdhnlichen Filter versehen. Das Erkldren von Wegeleitsystemen
vollzieht sich somit anhand der Betonung von Linien und Spuren, was die Strukturen
der Ausstellungsdisplays hervorhebt. Die so abstrahierten Kunstwerke und Besuchenden
konnen in ihrer temporaren Wechselwirkung wahrgenommen werden. Das entstehende
»Spacing«' als die Schaffung von Raum durch die dynamische Anordnung von Menschen
(Besuchende, Kuratierende) und Objekten (Kunstwerken, Ausstellungsarchitektur) wird
gerade durch die Abstraktion deutlich sichtbar. Hier geht es nicht um kurze reprasentative
Einblicke in publikumswirksame Kunstwerke und eindrucksvolle Architekturen, sondern
um die anschauliche Transparenz von strukturellen kuratorischen Entscheidungen sowie
um das Sensibel-Werden fiir deren komplexe Wirkung beim Publikum.

9  Malin Penk und Kira Lorenzen
10 Low 2001: 158
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Abb. 15 »Wohin des Weges?«: Intro Abb. 16 »Wohin des Weges?«: Die Kunststudentin
zeichnet

=

| = |

Abb. 17 »Wohin des Weges?«: Aufrisszeichnung ~ Abb. 18 »Wohin des Weges?«: Erneuter Besuch
»Labyrinthstruktur« der Ausstellung

Abb. 19 »Wohin des Weges?«: Ausstellungspers-  Abb. 20 »Wohin des Weges?«: Verabschiedung
pektiven von Besuchenden und Ausblick

Der experimentelle Erkldarmodus auf der formalen Ebene triftt bei » Wohin des Weges?«
auf ein Kaleidoskop an Erkldrinstanzen: Das Intro zeigt zunachst freundliche YouTube-
Kanalbetreiberinnen, die potentiell fiir weitere Frage-und-Antworten-Videos bereitstehen.
Die dominante Erkldrinstanz des Videos ist die eloquente Kunststudentin, die wie eine
zugewandte Lehrkraft ihr verbales Fachwissen auch mittels Illustrationen an Fragende
weitergibt. Die wichtigsten Merkmale dieser Erklarungen fasst die Fragestellerin nochmals
zusammen, was wie eine Wissenssicherung im Unterricht wirkt. Es folgen Besuchende als
Erkldrinstanzen, die differenzierte Erlauterungen zur Wirkung des offenen Wegeleitsystems
geben und dadurch die Zuschauenden zum Nachdenken bringen.
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Allen diesen unterschiedlichen Erklédrinstanzen ist gemeinsam, dass sie Sicherheit sug-
gerieren: Das Erklar-Team sichert die Beantwortung offener Fragen zu, die Fragende gibt
eine kurze Wissenssicherung ihres aufgenommenen Fachwissens wieder, die Kunststudentin
fuhrt selbstsicher, kenntnisreich und anschaulich durch den Diskurs und die Besuchenden
stellen die Offenheit an Reaktionen auf ein Labyrinthsystem unter Beweis.

Der durchgingige experimentelle Erklarmodus der Abstraktion, der einem genauen
Erkennen von Personen und Kunstwerken bewusst entgegenwirkt, wird relativiert durch
Erklarinstanzen, die Sicherheit transportieren und somit die Glaubwiirdigkeit von Personen
und Informationen stirken sollen.

Zukiinftige Erklarkiinste im Fach Kunst

Welche fachspezifischen Umgangsweisen mit Erklarvideos deuten sich an, die so in anderen
Disziplinen nicht zu finden wéren?

1. Fir die junge Generation von Lehrenden sind Erkldrvideos nicht nur selbstverstandlich,
sondern sie bringen in ihren selbsterstellten Arbeiten verstarkt informelle Codes des
Erklarens und Verstehens ein. Sie rekurrieren auf Situationen, in denen sie sich selbst
befunden haben oder von denen sie annehmen, dass ihr Publikum sie kennt bzw.
sich gut vorstellen kann. Dies hat Ankldnge an Lee LeFevers Idee des Kreierens einer
Verbindung mit den Zuschauenden: »Connections: Connect your ideas to ideas your
audience already understands: use analogies, adjust your language to your audiences’
experiences.«'! Die jungen Lehrenden greifen formale und asthetische Standards ak-
tueller Social-Media-Plattformen jedoch auf, um mit ihnen Kommunikationsanlédsse
zu schaffen, die in kunstnahen Kontexten angesiedelt sind.

2. Damit sich fiir Lehrende die Freude am eigenen Lehren mittels gelungener Erklérpro-
zesse vergroflert, verbinden sie bei ihren Explikationen Kenntnisse aus den Bereichen
von Kunst und Social Media und hinterfragen diese spielerisch. Sie deuten die Konstru-
iertheit beider Bereiche durch Strategien wie Verfremdung, Abstraktion oder Irritation
an, reflektieren sie aber nicht im Erklarvideo.

3. Damit Erklarprozesse von Lernenden iiberhaupt begriifit werden, verwenden Leh-
rende vielseitige Erklairmodi in ihren eigenen Videos und schliipfen dazu gerne in
Rollen jenseits ihrer eigentlichen Profession; sie treten in der Erklarinstanz dezidiert
nicht als Kunstlehrende auf. Ebenso setzen sie kaum auf das fiir Erklarvideos iibliche
Charakteristikum der komprimierten Wissensvermittlung.'? Vielmehr navigieren sie
zwischen unterschiedlichen Formen von alltagsmedialer, subjektiver und informeller
Kommunikation und entwickeln eine jeweils eigene Artistik des Erkldrens, die ihnen
Freirdume gegeniiber Rollenerwartungen bzw. -verhalten im konventionellen Kunst-

11 LeFever 2012
12 Siegel und Hensch 2021: 256
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unterricht eroffnen. Sie zeigen eine gewisse Virtuositat im Switchen zwischen ihrer
Profession und erworbenen Skills und Vorlieben jenseits davon.

4. Die junge Generation der Lehrenden erweitert durch die drei genannten Vorgehens-
weisen das Spektrum von Erklarvideos, ohne das Genre aufzulosen. Sie mochte auch
Lernende dazu anzuregen, eigene Erkldrvideos nicht durch die Imitation von Konven-
tionen, sondern durch Lust an einem pragmatischen Dilettantismus ohne Blick auf
Professionalititsstreben zu realisieren: »Der Begriff des Dilettanten bezeichnet in seiner
urspriinglichen Bedeutung nichts anderes, als einen Liebhaber der Kiinste, wobei dieser
sich jedoch nicht allein auf den Kunstgenuss beschrankt, sondern selbst produzierend
tatig wird.«*?

Insgesamt andert sich daher die Setzung von Milena Fein »Eine Erklarung ist ein kreativer
Akt: Fakten so verpacken, dass sie verstehbar werden«'* im Fach Kunst zu »Eine Erkldrung
ist ein kreativer Akt: Situationen so verpacken, dass sie anschaulich und abstrahierbar
zugleich werden.« Dies findet in Ergdnzung um Lee LeFevers Tipp zu Erklarvideos statt:
»Embrace Imperfection!«'
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Sina Hartmann
»Ein Stiick weit hat man sich doch gefiihlt
wie im Gefangnis”
Eine empirische Studie zu den Herausforderungen digitaler
universitarer Kunstpraxis wahrend der Pandemie

Abstract

Besondere Momente, Kommunikation, Probleme und Losungen — der Textbeitrag fokussiert
die Kunstpraxis in der kunstpadagogischen Hochschullehre wahrend der Covid-19-Pande-
mie. Er bietet Einblicke in das Forschungsprojekt ,,Kreativitatsférderung auf Distanz in der
kunstpadagogischen Hochschullehre®, welches mittels qualitativer Interviews individuelle
Erfahrungen von Studierenden und Dozierenden in der Kunstpraxis beleuchtet. Der Beitrag
analysiert die wahrgenommenen Veranderungen und Besonderheiten sowie die Schwie-
rigkeiten und Losungen, die in diesem Kontext identifiziert wurden. Dabei werden erste
Interpretationen von Interviewpassagen zu den Themenbereichen Kommunikation, (Un-)
Sichtbarkeit von kiinstlerischen Prozessen, Demotivation, Raum und Material préisentiert.
Dariiber hinaus werden Gelingfaktoren spezifiziert und Ideen zur Weiterentwicklung
vorgeschlagen, wobei ein spekulativer Blick in die Zukunft gewagt wird. Abschlieflend
wird die Frage aufgeworfen, welche Themenbereiche im weiteren Verlauf der Forschung
an Relevanz gewinnen konnen.

# Empirische Forschung, Online-Lehre, Hochschullehre,
Kunstpraxis, Interviews

Forschungsanliegen

Ziel der Forschungsarbeit im Rahmen des Projekts ,, DigiKompASS - Digitale Kompetenzen
aller sichtbar machen und steigern® an der Rheinland-Pfalzischen Technischen Universitt
Kaiserslautern-Landau' ist die Untersuchung der Kreativitatsforderung im Bereich der
kunstpraktischen Hochschullehre unter den Bedingungen von Distanz und Digitalisierung.
Hierbei wird untersucht, welche Auswirkungen die Online-Lehre auf den kiinstlerischen
Prozess hat und welche spezifischen Veranderungen im Kontext der Kunstpraxis beobachtet
wurden. Der Erhebungszeitraum fiir die empirische Studie, die auf leitfadenorientierten
Interviews basiert, erstreckt sich tiber den Zeitraum von Juni 2022 bis Méarz 2023.

1 Bis 31.12.2022: Universitat Koblenz-Landau
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Individuelle Perspektiven auf Kreativitat

Bei der Befragung der Teilnehmenden zu ihrem Verstindnis von Kreativitit offenbaren
sich unterschiedliche Perspektiven, die jedoch eine gemeinsame Ausrichtung aufweisen: die
Erschaffung von etwas Neuem sowohl in kiinstlerischen Prozessen als auch in alltaglichen
Situationen. Einige Teilnehmende betonen die Bedeutung von Freiheit und Ungebundenheit,
fernab von jeglichem Leistungsdruck oder Bewertung. Zudem wird auf den individuellen
Ausdruck und die personliche Art und Weise des Handelns sowie auf die Fokussierung des
Inhalts anstelle von Form oder Material als Referenz zu kiinstlerischen Schaffensprozessen
verwiesen. Eine haufige Nennung betrifft verschiedene Losungsansitze, die ein ,,outside the
box“-Denken sowie die ErschlieSung neuer Wege beinhalten. Student 3 formuliert es treffend:
»Probleme 16sen, die man vorher nicht gesehen hat und dabei um die Ecke denken, um neue
Zusammenhinge zu verkniipfen Zusammenfassend stehen Kompetenzen zur Probleml-
sung, die Erschaffung von Neuem, ein unkonventionelles Denken und ein Gefiihl von Freiheit
im Mittelpunkt des individuellen Verstindnisses von Kreativitdt und deren Férderung.

Innerhalb der Kunstpddagogik manifestieren sich diverse Interpretationen des Krea-
tivitdtsbegriffs, welche sich aus den Schnittstellen von Kunst und Padagogik begriinden
und jeweils von den verschiedenen Fachpositionen heraus entwickelt und verstanden
werden.? In Anbetracht dieser Komplexitat erweist es sich als unabdingbar, dass sowohl
Dozierende als auch Studierende ihre Auffassungen von Kreativitit und deren Férderung
offensiv thematisieren — nicht nur, um ihre individuellen Positionen deutlich zu machen,
sondern auch, um (Bewertungs-)Prozesse transparent zu gestalten. Hartmut von Hentig
hat diese Herausforderung pointiert beschrieben: ,Wer sagt, Kreativitit sei eine Chance,
mufl a) wissen, was Kreativitit ist, und b) eine Vorstellung haben, wie man sie erlangt
oder bei anderen fordert.“*> Dieser Sachverhalt gilt in besonderem Maf3e fiir Dozierende
und Studierende im Lehramtsstudiengang Kunst, denn diese sollen spiter in der Lage
sein, Kreativitat zu erkennen, zu férdern und zu beurteilen. Neben einem umfassenden
Verstdndnis von Kreativitit erfordert dies auch die kritische Reflexion der subjektiven
Wahrnehmung.* Ein essentieller Studieninhalt sollte darin bestehen, diese Auffassungen
kontinuierlich zu hinterfragen und Moglichkeiten zur Eigen- bzw. Selbstreflexion zu
schaffen. Kreativitdtsfordernde Methoden sind vielfach im Experimentieren und Spielen zu
finden. In den Interviews wurden derartige Aufgaben als Anreiz wahrgenommen, um neue
Perspektiven zu eroffnen, abweichend zu denken oder freier zu handeln. Als inspirierend
wurden zudem das Betrachten von Kunstwerken und die Offenlegung von Prozessen und
Werken der Kommiliton*innen genannt. Allerdings weisen die Interviews auch auf ein
Ungleichgewicht in der digitalen Lehre hin: Viele Teilnehmende beklagten die fehlende
Sichtbarkeit der kiinstlerischen Prozesse ihrer Mitstudierenden. Der in Préisenz tibliche
Blick iiber die Schulter fand hierbei kein digitales Gegenstiick.

2 Berner 2017: 14
3 Hentig 2000: 27
4  Berner 2017: 20
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Die (Un-)Sichtbarkeit von kiinstlerischen Prozessen
und Kommunikation

,In der Kunst lernt man durchs Hinsehen, was die anderen machen®, betont Dozent 1. Al-
lerdings stellt sich die Frage, wie diese Beobachtung stattfindet, wenn die Studierenden in
ihren eigenen Rdumen kiinstlerisch arbeiten. Online-Seminare férdern zwar den Austausch
und die Prisentation von Skizzen und Werken, jedoch bleiben die kiinstlerischen Prozesse
grofitenteils unsichtbar. Um diesem Problem entgegenzuwirken, wurden Online-Tools wie z.
B. Discord-Server genutzt, um Zwischenstadien und vollendete Werke innerhalb der Gruppe
verfiigbar zu machen und Kommentare und Chats zu erméglichen. Trotzdem fehlten die
wichtigen Aspekte des gemeinschaftlichen Arbeitens nebeneinander, des fliichtigen Blicks
auf den benachbarten Platz, die schnelle Frage, das Beobachten und Erkennen. Dozent 1
berichtet tiber diesen Mangel und betont dessen Bedeutung:

»In der Kunst lernt man (.) durchs Hinsehen durchs Hinsehen was die andern machen
also (1) ja LAhad das is éh das- das hat wirklich am- am _stiirksten gefehlt glaub

ich. Auch also diese gegenseitig- deswegen eben die (.) diese fertigen Bilder, die dann
gepostet wurden, das war (.) n- n Schritt in die richtige Richtung aber eben gerade

der Prozess hat halt ganz oft gefehlt “Mhm- also gerade fiir die (.) anfangs noch
unsicheren Studierenden, die (.) sich nicht dartiber im Klaren sind, dass (.) Bilder

misslingen, dass Bilder (.) ganz oft d::h in ne falsche Richtung gehen und- und dann
nochmal (.) sich komplett verdndern, dass sie zwischendrin einfach hdsslich sind (1)
und also die Bilder (1) dhm (.) ja das- das hat sich nich so schnell geklirt also da::a-

das merkt man auch jetzt noch, also Studierende, die jetzt sozusagen voll dabei sind
wieder in- in der Prisenz (.) merken zu ersten Mal ganz viele (.) Dinge, die (.) die
eigentlich sie schon friiher hétten lernen konnen. Wie eben zum Beispiel ,Ah wie- wie
schafft die Person neben mir?* und ,Oh muss ich denn immer so genau (.) vor mich
hinschaffen? LMhm- und das is eben dieses was man am fertigen Werk nicht sieht.

Also (.) am fertigen Werk sieht man nich unbedingt, ob da jetzt vierzig Stunden oder
drei Stunden drin sind \Mhm- wenn man die Person neben sich sieht, wie die am

Anfang ganz locker arbeitet zum Beispiel (.) stellt man vielleicht auch eher die eigene

d:hm (.) Arbeitsweise um.®

Insbesondere bei Studierenden, die unsicher wirken oder ihr Kunststudium wéhrend der
Pandemie begonnen haben, zeigen sich Schwierigkeiten im Zusammenhang mit der ver-
anderten Kommunikation wihrend der Online-Lehre. Diese Studierenden agieren hiufig
zuriickhaltender und verschlossener, da ihnen die reguldren Erfahrungen des direkten
Austauschs und der personlichen Interaktion fehlen. So fillt es vielen schwer, Kontakte zu
kniipfen oder sich mit ihren Dozierenden auszutauschen. Einige Teilnehmende berichten

5 Alle Zitate stammen aus den Transkripten der von Mai bis Juni 2022 gefiihrten Interviews. Die
wichtigsten Transkriptionszeichen: (Pause), betont, @lachend gesprochen@, Wort:::dehnung, “Uber-
lappung’, laut
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sogar von Sorgen, mit ihren Fragen als storend empfunden zu werden. Die Aspekte des
fehlenden oder verianderten Austauschs sowie die (Un-)Sichtbarkeit von kiinstlerischen
Prozessen werden von Studentin 1 aufgegriffen:

LWir hétten (.) auf Discord dhm die (.) Ergebnisse hochladen kénnen oder diskutieren
konnen, aber haben sehr wenige gemacht, das heifSt eigentlich so komplett von dem

(.) Malerei und Zeichnen Modul so- ja (.) die- des was online stattgefunden hat, da
hab ich (.) eigentlich kaum mitbekommen was die anderen gemacht haben LMhm-
das heifSt eigentlich gab es auch unter uns kein Austausch (.) d::hm (.) das heifst ja (.)
eigentlich nur zwischen den Dozierenden und uns (.) und dhm auch nur Aufgabenstel-
lungen, bei Fragen, Technik irgendwie noch erkldren und dann wars das auch und in
der (1) dhm in- wenn wir jetzt Prdsenz hatten, dann is es ja so, dass man sieht Okay,
was machen die? Wie so ,A::h wie iiberlegst du das dir?* A::hm (.) dann konnen wir
mit [dem Dozenten] ja nochmal ganz anders kommunizieren. Also das is schon ein
(.) enormer Unterschied gewesen®

Im Zuge der Pandemie hat Studentin 1 ihr Studium aufgenommen und besaf keine Kon-
takte, die ihr einen Austausch erméglicht hitten. Aus ihrer Auflerung wird deutlich, dass es
von zentraler Bedeutung ist, die verschiedenen Themenbereiche nicht isoliert voneinander
zu betrachten, da Méngel in der Kommunikation untrennbar mit der (Un-)Sichtbarkeit von
kiinstlerischen Prozessen verbunden sind. Eine bemerkenswerte Ahnlichkeit zwischen den
Aussagen von Studentin 1 und Dozent 1 zeigen sich in ihren jeweiligen Auferungen: ,,Okay,
was machen die? Ah wie iiberlegst du das dir?“ (Studentin 1) und ,, Ah wie schafft die Person
neben mir?“ (Dozent 1). In der Prisenz-Lehre verlduft die Kommunikation anders — naher
und einfacher. Durch die Sichtbarkeit der Schaffensprozesse werden Erkenntnisse generiert,
die im Digitalen so (noch) nicht moglich waren. Nichtsdestotrotz berichtet Studentin 2
von positiven Faktoren innerhalb dieser Themenbereiche:

»Ich hab mich irgendwie total frei gefiihlt mich auszuprobieren (.) dhm dadurch,
dass ich auch nich dhm das Gefiihl hatte, dass rechts und links neben mir (.) dh::m
geguckt wird was ich mache éh::m, ich glaube da ist man vielleicht tendenziell eher
immer zu sehr drauf bedacht dhm (.) dh eigentlich sind (.) andere wahrscheinlich in
dem Moment selber nur auf ihres (.) fokussiert aber dhm irgendwie konnt ich meinen
Kopf dann freier machen®

Das Fehlen der Beobachtung durch ihre Kommiliton*innen fiihrte bei Studentin 2 zu
einem Empfinden von Freiheit, welches auch von anderen Studierenden als vorteilhaft,
insbesondere bei experimentellen und spielerischen Arbeitsweisen, beschrieben wurde.
Auf der Ebene der Kommunikation zwischen Lehrenden und Lernenden bei der Fertigung
von Werken beschreibt Dozent 1 eine entscheidende Schwierigkeit:

»Eine Sache, die ich ziemlich schnell festgestellt hab, ist dass der direkte Eingriff in den
kreativen Prozess extrem schwierig ist, weil ich ja nich jeder Person iiber die Schulter
gucken kann LMhmA und was manchmal im- im Kontext (.) in- in nem Friihstadium
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des Werkes, wenn man- wenn man feststellt die Zeichnung oder die Malerei geht gerade
in eine merkwiirdige Richtung, also da- da is jetzt gerade so n Scheidepunkt (.) und jetzt
konnte ich n ganz kleinen AnstofS geben und miisste die Person noch nicht mal grof8 beein-
flussen (.) und dann wiirde es sich in- in eine andere Richtung, in ne positivere Richtung

entwickeln. Und so seh ich dann plétzlich nur die fertigen Bilder, manchmal Zwischen-

stadien, aber in dem Moment, wenn ich diese Zwischenstadien sichte, zum Beispiel ist
meistens schon weitergearbeitet worden, weil ja das Hochladen und so weiter dauert

Dozent 1 duflert die Kritik, dass er wihrend der Online-Lehre aufgrund des fehlenden
Eingriffs in den Werkprozess eine intensivere Betreuung nicht gewihrleisten konnte.
Trotz der Verfiigbarkeit digitaler Hilfsmittel, Prozessabbildungen und Zwischenstande
gestaltete es sich haufig schwierig, intervenierend einzugreifen, da dies erst zu einem Zeit-
punkt moglich war, an dem das Werk bereits fortgeschritten war. Besonders bei Werken,
die einem Bewertungsprozess unterliegen, tritt diese Schwierigkeit in Erscheinung. Die
Frage, inwieweit ein Eingriff in den kreativen Prozess und das Werk erwiinscht ist, soll im
weiteren Verlauf der Forschung reflektiert werden. Insbesondere im Zusammenhang mit
Kreativitat und Bewertung ist dieser Aspekt kritisch zu betrachten. Es scheint, dass freies
Experimentieren und Spielen vom (Bewertungs-)Druck und einer intensiveren Betreuung
entkoppelt sind. Studentin 2 bezieht sich auf diese Form der Kreativitatsférderung, da sie
durch das Experimentieren die Freiheit erlangte, sich ,,auszutoben®:

,Ich hab mich (.) wohl gefiihlt dhm (1) mich so n bisschen auszutoben (.) d:hm (1) ich
hat das Gefiihl, dass mir erstmal so n bisschen (.) Druck genommen wird mich- mich

zeigen zu miissen irgendwie (.) dhm ich hab dann aber im Laufe des ersten Semesters
auch schon gemerkt, dass- dass ih die andere wichtige Komponente total fehlt (.) so
natiirlich braucht man auch die Zeit fiir sich, aber das es dann fehlt sich gegenseitig

zu motivieren, sich gegenseitig auch zu inspirieren und d:hm (1) Themen die einen
beschiftigen (.) sich damit irgend- n- sich dariiber mit jemandem auszutauschen
LMhmA éhm (1) da war ich dann (.) zum Teil total froh, dass ich das erste Semester
(.) in Prisenz hatte, weil ich dadurch dann dhm ein zwei Personen kennengelernt
hatte, mit denen ich mich dann auch (.) iiber WhatsApp dhm (.) Nachrichten also
dh WhatsApp Sprachnachrichten ganz viel ausgetauscht hab (.) éhm das war total

hilfreich “'MhmA und auch sehr motivierend, wenn man dann vor der gleichen (.)
dh Priifung stand oder vor (.) vor ner gleichen d::hm (.) technischen Aufgabe oder so
dhm (2) ja das war dann schon sehr motivierend also (.) ich hab jetzt auch wo- (.) wo
dieses Semester wieder gestartet is total die Erleichterung verspiirt so (.) dhm vielleicht
héngt das auch noch (.) mit dem Sommer zusammen und der Sonne, die jetzt wieder
da is, aber (.) dhm die Erleichterung gespiirt wieder mit anderen Personen in Aus- dh
Austausch treten zu konnen “MhmA das war, es hat mich total (.) gepushed irgendwie®

Neben dem erkenntnisfordernden Nutzen des Experimentierens, welches von Studentin 2
als eine positive Komponente wahrgenommen wurde, duflert sie jedoch kontrér dazu den
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Mangel an interpersoneller Kommunikation. Schon von Beginn der Online-Lehre hatte
sie Kontakte gekniipft, welche sie wiahrend der Pandemie aufrechterhalten konnte. Durch
den regen Austausch iiber gemeinsame Themen, Sorgen und Angste gelang es ihr, eine
niitzliche und inspirierende Verbindung zu ihren Kommiliton*innen aufzubauen. Trotz
dieser vielversprechenden Erfahrung schildert sie auch eine spiirbare Erleichterung, sich
wieder in Prasenz mit ihren Mitstudierenden austauschen zu konnen. Die Moglichkeit,
vor der Einfithrung der Online-Lehre Kommiliton*innen kennenzulernen, wurde vielen
Studierenden, die wihrend der Pandemie ihr Studium begonnen haben, verwehrt.

Frust und Isolation

Eine signifikante Anzahl an Teilnehmenden berichten von einer demotivierenden Stim-
mung, die durch mangelnde Kommunikation, das unvorhersehbare Pandemiegeschehen
und eine hohe Arbeitsbelastung verursacht wurde. Es wurde ein fehlender Ausgleich
wahrgenommen, da der ,einzige Tagesinhalt die Universitat gewesen sei. Das von Aus-
gangsbeschrankungen geprégte Gefiihl, ,gar nicht mehr raus zu konnen®, und die damit
einhergehenden Einschrankungen ihrer Freiheit fithrten zu immer mehr Sorgen. Studentin
7 beschreibt dies als ein Leben, welches ,wie in einem Gefangnis“ war. Dariiber hinaus
meldeten zahlreiche Studierende zuriick, dass sie eine starke psychische Belastung wahrend
der Pandemie erfahren haben. Auch das kiinstlerische Schaffen war von dieser Schwere
betroffen, wie es sich beispielsweise in der Suche nach passenden Themen fiir Kunstwerke
zeigte. Student 3 duflert sich hierzu unverblimt:

,Ich hab zwar dann an Seminaren teilgenommen (.) d::hm (.) aber ich hab gemerkt,
dass ich dann bestimmte Themen ausklammere. Also ich hab zum Beispiel angefangen
dann eher informell zu malen, weil ich kein Bock hatte mich mit meinem (.) also mitten

in der Pandemie (.) isoliert in meinem Haus mit meiner eigenen Personlichkeit zu @
beschiftigen@ da LMhm- da hab ich auch gedacht, @dass- das liuft net gut@ @(.)@"

Im Kontext der Forschung erweist sich die Selbstreflexion von Student 3 als besonders
hilfreich. Er hat erkannt, wie sich die Krise in seiner kiinstlerischen Arbeit auswirkte und
in welchen Situationen er seine personlichen Grenzen erreichte. Aus seinen Ausfithrungen
lasst sich schlieflen, dass sensible oder personliche Themen unter besonderen Umstédnden
oder Belastungen in der kiinstlerischen Lehre mit Vorsicht zu behandeln sind. In den
durchgefiihrten Interviews wurde deutlich, dass vermehrt experimentell gearbeitet wurde,
wobei die Studierenden auf Orte und Materialien zuriickgreifen konnten, die sich in un-
mittelbarer Nahe befanden. Mehrere Teilnehmende berichten, dass sie mit verschiedenen
Materialien aus ihren Wohnungen und WGs experimentierten. Sie erschlossen sich vertraute
Orte, wie etwa das eigene Badezimmer und hielten diese zeichnerisch oder malerisch fest.
Dariiber hinaus erkundeten sie fotografisch die unwirkliche, wenn nicht sogar unheimliche
Stimmung wahrend des Lockdowns. Trotz der Fiille von Ideen, wie Studierende zu Hause
kiinstlerisch-kreativ arbeiten konnten, traten vermehrt Schwierigkeiten auf.
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Herausforderungen an Raum und Material

In zahlreichen Fillen sind die Themenbereiche Raum und Material eng miteinander ver-
kniipft, dhnlich wie Kommunikation und (Un-)Sichtbarkeit der kiinstlerischen Prozesse.
Eine Vielzahl von Teilnehmenden macht auf die Problematiken aufmerksam, die unmittelbar
mit den zur Verfiigung stehenden Materialien wie Farben oder Keramik und dem nutzbaren
Raum verkniipft sind. Die Heterogenitit der Wohn- und Arbeitsraume ist beachtlich: Einige
Studierende wohnen in kleinen WG-Zimmern oder Wohnungen, wéihrend andere noch
oder wieder bei ihren Familien leben. Teilweise bieten sich Moglichkeiten, um draufen zu
arbeiten, andere versuchen ihre Wohnriume in Ateliers umzugestalten. Die Rahmenbe-
dingungen sind individuell und kaum miteinander zu vergleichen, beinhalten aber meist
ein tibergreifendes Problem, welches von Student 3 hervorgehoben wird:

SAz:hm () ich hatt- dh ich hab halt den Vorteil, dass ich dhm, dass wir- also meine
Mitbewohnerin und ich da waren und wir so n Wohnzimmeraspekt haben, das heifst,

ich konnte meine Keramik da ausbreiten (.) und auch meine Malerei an ner Ecke und

konnte da an sich malen. Man macht nich alles, weil das is der Nachteil halt an- an

dem Zuhause m::h wenn man mit (.) Chemikalien arbeitet, Spraydosen und so oder
selbst Keramik. Keramik will man eigentlich nich in der Wohnung ham, weil die Stau-
bentwicklung und so das Ganze is einfach net gut Ljad Also das braucht man einfach
net. Das heifst man ist da schon jetzt eigentlich ziemlich limitiert in seiner (.) ja in_
seiner m::h in seiner Titigkeit, weil (.) m::h man kann nicht bestimmte Grof$- Gréfen

malen. Also ich hdtte zum Beispiel meine Masterarbeit nich zu Ende machen konnen,

weil die Werke, die ich halt angefangen hab fiir die Masterarbeit (.) d::hm die zwei
Meter gesprengt haben @(.)@ “Mhm- Das kriegt man halt nicht in seine Wohnung
rein Ljad M:h und sowohl von der Technik her, das heif$t man kann auch die, wenn
man auf m Boden arbeitet, die Farben kénnen nicht trocknen mh mhm ja wenn man

zum Beispiel viel mit Nitro- oder mit bestimmten Farbverbindungen arbeitet LMhm-
das geht Zuhause nicht*

Student 3 beschreibt umfassend die Schwierigkeiten, die beim Umgang mit bestimmten
Materialien auftreten konnen. Andere Teilnehmende teilen diese Ansicht und sehen sich
gezwungen, auf alternative Materialien auszuweichen. Wahrend der Online-Lehre er-
moglichten die Dozierenden zwar eine grofiere Auswahl an Materialien, miissen jedoch
auch neue Formate in Betracht ziehen. Student 3 berichtet, dass er seine Masterarbeit nur
fertigstellen konnte, weil er wihrend der Pandemie die Moglichkeit hatte, wieder im Insti-
tut zu arbeiten. Einige Studierende nutzen im Institut Atelierplitze, um mehr Auswahl an
Materialien zu haben oder an grofieren Formaten zu arbeiten. Die Ateliers waren wahrend
der ersten Online-Semester nicht zuganglich. Erst nach Lockerungen der Pandemiebe-
schrankungen fiir die Nutzung der Werkstitten im Institut und fiir hybride Seminare
durften die Studierenden in ihre Ateliers zuriickkehren. Student 4 nennt ebenfalls mehrere
Schwierigkeiten und Anforderungen hinsichtlich Material und Raum:
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»(3) Mh (1) dhm (1) ja (.) also (2) ich hatte in dem gleichen Semester auch |[...]
plastisches Gestalten und wir sollten- der Plan war eigentlich, wir sollten ne gro-
Bere Tonskulptur machen (.) dhm in der WG (.) schlecht (.) d::h dann ham wir (.)
freigestellt bekommen ja wir diirfen auch umswitchen auf ne Collage (.) ich hab am

Anfang noch probiert mit meiner Tonskulptur weiterzumachen, es war aber einfach
(.) nicht machbar in der WG? Insofern als dass eben ein Zimmer, der Boden is wieder

ausgetrocknet, man hat nicht so viel Arbeitsplatz, also man konnt das ja auch nicht
liegen lassen so musste ich’s standig wieder wegpacken (.) dhm es war auch von den
Dimensionen dann nich so einfach (.) Tatsichlich ham’s die Collagen aber @nicht

viel besser gemacht@ muss ich ehrlich sagen. Also es war insofern besser als dass man
natiirlich nicht das Problem hatte, dass dhm es irgendwie austrocknet (.) aber ich hatte
auch ih Zeiten, wo ich ins Bett bin und @mein Fuf$boden lag voll mit irgendwelchen
ausgeschnittenen Sachen@ und mein Schreibtisch beziehungsweise ich musste das Bett
erstmal freirdumen, um iiberhaupt @ins Bett zu kommen@ d::hm (.) bin dann auch
immer nur so auf Zehenspitzen durchs Zimmer geschlichen, so die Fleckchen die frei
waren gerade noch (.) d::hm (1) ja so Problem war da einfach der Platz wiird ich sagen

tatsdchlich? Und eben dieses (.) Wohnen auf begrenztem Raum, also ja auch nicht so

ne abgeschlossene Nutzung- okay hier bin ich nur jetzt fiir die Uni tdtig oder nur fiir
Kunst praktisch titig (.) sondern eben dieses fiir alle anderen Seminare in Kunst auch
und eben auch fiir den sonstigen Unialltag®

Eine addquat zugangliche Atelierfliche htte einerseits den Spielraum eréffnet, eine breitere
Palette an Materialien zu bearbeiten, andererseits ware durch den grofieren Platzbedarf si-
multanes Arbeiten an zwei Kunstpraxisseminaren moglich gewesen. Wie Student 4 berichtet,
beschrinkte sich dessen Schaffenskraft aufgrund des Platzmangels ausschliefSlich auf den
Abschluss eines Kunstpraxisseminars, da eine gleichzeitige Auseinandersetzung mit Malerei
und Collage ihm schlichtweg unméglich erschien. Die beiderseitigen Herausforderungen an
Raum und Material manifestieren sich deutlich in den Aussagen von Student 3 und Student
4, wobei angemessene Losungsansitze im rein Digitalen kaum zu erkennen sind. Einzig ein
Wechsel in den Atelierraum eréfinete beispielsweise die Moglichkeit zur Fertigstellung der
Masterarbeit. Der Wechsel in zweidimensionale Verfahren bei der bildhauerischen Praxis
stellt hingegen lediglich eine provisorische Option dar.

Spekulation und Ausblick

Anhand diverser Interviewpassagen wird deutlich, dass die Studierenden wihrend der
Coronapandemie mit einer Vielzahl an Schwierigkeiten und Problemen konfrontiert waren.
Insbesondere wird ersichtlich, dass die Studierende wihrend der Online-Semester besondere
Anforderungen an ihre kiinstlerische Praxis hatten. Wahrend der Priasenz-Lehre fanden
sie hierfur in Seminar- und Werkstattriumen sowie Ateliers ausreichend Raum, wobei
vereinzelt auch das Arbeiten von zu Hause aus als effektive Option in Betracht gezogen
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werden kann. Da viele Studierende aufgrund begrenzter Wohnverhiltnisse lediglich iiber
kleine und multifunktionale Raume verfiigen, bedarf es kiinftig dringend einer Schaffung
von Orten, an denen sie wihrend Online-Seminaren freier in ihrer Wahl von Materialien
und Formaten agieren konnen. Hierbei gilt es jedoch auch, den spezifischen Erfordernisse

des Arbeitens inmitten einer Pandemiesituation gerecht zu werden.

Vor dem Ausbruch der Pandemie standen den Studierenden im untersuchten Institut
die Ateliers rund um die Uhr zur Verfiigung, was aufgrund der vergleichsweisen geringen
Anzahl von Studierenden und der hohen Anzahl von Atelierpldtzen eine weitreichende
Verfiigbarkeit erméglichte. Dartiber hinaus gibt es in den Ateliers eine Gemeinschaftskiiche,
die Raum fiir Austausch und Beisammensein bietet und somit eine wichtige Komponente
des kreativen Schaffens darstellt. Die SchliefSung des Instituts zu Beginn der Pandemie
bedeutete jedoch, dass die Studierenden keinen Zugang mehr zu ihren Atelierpldtzen
hatten. Diese Erfahrung legt nahe, dass zukiinftige Planungen fiir Atelierrdaume besser auf
spezifische Anforderungen wihrend Krisenzeiten angepasst werden sollten. Eine mog-
liche Losung konnte darin bestehen, geschlossene Raume mit individuellen Zeitplanen
zur Nutzung einzurichten. Die Ateliers und Werkstitten stellen fiir die kunstpraktische
Arbeit eine sehr wichtige Ressource dar. Thre Schliefung hat erhebliche Auswirklungen
auf die Arbeitsweise der Studierenden. Infolgedessen sollten diese Rdume auch wéhrend
Krisenzeiten unter besonderen Bedingungen geé6ftnet bleiben, um die Qualitit und Vielfalt
der kunstpraktischen Arbeit im Studium zu gewihrleisten. Dariiber hinaus kénnten in
Zukunft auch Arbeitsbereiche fiir Online-Seminare oder auch hybride Formate geschaffen
werden, die mit den entsprechenden Materialien ausgestattet sind und den Studierenden
mehr Flexibilitdt bei der kiinstlerischen Arbeit erméglichen. Dies wiirde das bestehende
Angebot an offenen Werkstattzeiten oder freiem Zugang zum Institut sinnvoll ergénzen.

Sollten zukiinftig Pandemien oder Krisen erneut zu Schlieflungen von Bildungsein-
richtungen und Ateliers fithren, wiirde eine intensivere Nutzung der bereits etablierten
Kommunikationsmedien erforderlich sein, um die Diversitét der kiinstlerischen Prozesse
stirker sichtbar zu machen. Eine Moglichkeit hierfiir wiren gemeinsame digitale Sitzungen,
in denen die Studierenden kiinstlerisch titig sind und der Fokus auf dem Werk bzw. dem
Schaffensprozess liegt. Auch ein intensiverer Austausch wiirde dazu beitragen, Prozesse,
Gedanken, Schwierigkeiten und Losungsansitze starker zu thematisieren. Angebote wie
Discord-Server bieten den Studierenden eine wichtige Plattform fiir den Austausch. Der
Upload von vielen Zwischenstadien wiirde helfen, die Werke und Prozesse transparenter
nachzuvollziehen. Digitale Portfolios mit schriftlichen Reflexionen konnen ebenfalls als
Mittel eingesetzt werden, um eine Sichtbarkeit zu generieren. Individuelle Reflexionsvideos
zu Themen wie Scheitern oder zu Problemen unterschiedlicher Art wiren sinnvoll, um
gemeinsam die verschiedenen Aspekte des kiinstlerischen Schaffens zu reflektieren. Auf-
gaben, bei denen sich Studierende unbeobachtet fithlen und frei experimentieren kénnen,
ohne die Aufforderung, ihre Werke oder Prozesse zu zeigen, sollten weiterhin integriert
werden. Es gilt, eine gute Balance zwischen Austausch und Sichtbarkeit sowie Experiment
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und unbeobachteter Arbeit zu entwickeln. Es ldsst sich zusammenfassend sagen, dass die
Online-Lehre im Bereich Kunstpraxis in vielerlei Hinsicht gute Losungen fiir Probleme
gefunden hat, jedoch die Prasenz-Lehre nach wie vor Vorteile aufweist. Dennoch bieten
sich Gelegenheiten, um auf digitaler Ebene die Kreativitit und den Austausch stirker zu
fordern, sodass die Herausforderungen bewiltigt werden konnen.

Im weiteren Verlauf der Forschung werden verschiedene Aspekte erdrtert, die explizit
Schwierigkeiten im Bereich der Druckkunst und Bildhauerei adressieren. Ein zusitzliches
Untersuchungsfeld ergibt sich aus den unterschiedlichen Wahrnehmungen von Studie-
renden im hoheren Semester im Vergleich zu Studierenden, die ihr Studium am Anfang
der Online-Lehre ihr Studium begonnen haben. Zudem wird der Themenbereich der
Bewertung in Verbindung mit Kreativitit unter den besonderen Umstidnden in der Corona-
Pandemie in Interviews diskutiert und einer Analyse unterzogen. Die bislang erzielten
Ergebnisse offenbaren ein facettenreiches Spektrum an Interpretationsmoglichkeiten und
Verkniipfungen. Es bleiben Fragen zur Transparenz vom Kreativititsverstandnis zwischen
Dozierenden und Studierenden zu klaren. Die Forschungsarbeit hat das Ziel, die gewonnen
Erkenntnisse im Kontext der Kreativitit miteinander zu verkniipfen: Inwiefern beeinflusste
die veranderte Situation die Kreativitit der Studierenden und Dozierenden? Welche Mate-
rialien und Methoden foérderten die Kreativitdt und welche Faktoren waren hinderlich fiir
die praktische Arbeit im Bereich Kunst? In welchem Mafe konnen die Aspekte der Qualitét
der Prasenz-Lehre in digitale oder hybride Formate transferiert werden?

Die Analyse und Interpretation der durchgefiihrten Interviews wird wertvolle Einsichten
zu den genannten Fragestellungen liefern.
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Julia Lucas

Geht das auch digital?

Uber den Wunsch von Studierenden nach dauerhaften digitalen
Lehrangeboten

Abstract

Die Corona-Pandemie hat zu einem strukturellen Wandel in der Arbeits- und Ausbil-
dungswelt vieler Menschen gefiihrt. Die Moglichkeit, nach zwei Jahren der digitalen Lehre
an Hochschulen wieder in Prasenz zu studieren, diese zu erleben und Gemeinschaft zu
erfahren, scheint jedoch fiir viele Studierende nicht die Vorteile der digitalen Angebote
tiberwiegen zu lassen. Die steigende Nachfrage von Studierenden nach zukiinftigen digitalen
Lehrangeboten wirft die Frage nach dem Warum auf.

Hat sich die Haltung Studierender gegeniiber der Universitit als Bildungsanbieter durch
die Pandemiesituation nachhaltig verdndert? Wie sehen Studierende selbst ihre verdnderte
Haltung bzw. wie schétzen sie diese ein? Vermuten sie, dass diese von Dauer sein wird?
Sind Griinde der Effizienz mafigeblich oder der persénlichen Lebensumstidnde im Kontext
veranderter Gesellschaftsstrukturen?

Ziel dieses Beitrages ist es, sowohl Antworten auf diese Fragestellungen zu finden als
auch moégliche Griinde fiir den vermehrt aufkommenden Wunsch von Studierenden nach
einer Fortsetzung digitaler Lehrangebote nach der Pandemie an Hochschulen zu erkennen.
Insgesamt steht demzufolge die Perspektive von Studierenden im Mittelpunkt. Nachteile
und Probleme der digitalen Lehre werden nur am Rande angeschnitten.

# Digitale Lehre, synchron-asynchron, Blended Learning,
Selbstorganisation, heterogene Lebenslagen

Ausgangspunkt und Vorgehen

Als universitare Lehre nach der pandemiebedingten Distanzphase wieder in Prasenz moglich
wurde, zeichnete sich in meinen Landauer Lehrveranstaltungen im Bereich Kunstdidaktik ein
deutliches Interesse an Fortsetzungen im digitalen Medium ab. Die betreffenden Studierenden
des Lehramts fiir Grundschule haben nicht Kunst als Fach gewihlt und absolvieren im Bache-
lor- oder Masterstudiengang nur wenige Wahlpflichtveranstaltungen in diesem Bereich. Um
moglichst viele ihrer unterschiedlichen Argumentationen und personlichen Erfahrungsberichte
zu erhalten, wurden insgesamt 128 Bachelor- und Masterstudierende aus sechs Lehrveran-
staltungen' befragt. Das Interviewformat bietet die Moglichkeit, an dieser Stelle exemplarisch

1  Die besuchten Lehrveranstaltungen der Befragten umfassten kunstdidaktische Vorlesungen, Kunst-
praxis- und Kunstdidaktikseminare.
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komplexere Antworten zu gewinnen. Ausgehend davon soll hier der Diskurs im Spannungsfeld
der Ausbildungsrealitit von Studierenden und ihren personlichen Einstellungen erschlossen
werden. Eine weitere Frage ist, ob sich die Haltung Studierender gegeniiber der Universitét als
Bildungsanbieter durch die Pandemiesituation nachhaltig verandert hat.

Der zeitliche Rahmen fiir einen gemeinsamen Austausch zu den Erfahrungen digitaler
Lehre der Seminarteilnehmer*innen umfasste pro Kurs 60 Minuten. Um eine Erlauterung und
Vertiefung besonders interessanter Aussagen zu ermoglichen, wurden davon 10 Studierende
einzeln befragt. Der soziale Kontext der Studierenden wurde bei der Befragung nicht erhoben.

Der Wunsch nach digitalen Lehrformaten

Nahezu vier Semester haben Studierende wie Dozierende ab April 2020 Vor- und Nachteile
der Online-Lehre intensiv kennengelernt und dadurch auch das Fiir und Wider der klas-
sischen Préasenzlehre reflektiert. Grundsatzlich ist zwischen asynchronen und synchronen
Lehrformaten zu unterscheiden. Bei asynchronen Lehrphasen handelt es sich um Phasen
des Selbststudiums, die zeit- und ortsunabhingig sind.> Deren Umsetzung erfolgte bisher
meist {iber Lernplattformen der Hochschulen. Synchrone Lehrphasen sind hingegen Pha-
sen der Lehre, in denen sich Lehrende und Studierende gleichzeitig an einem virtuellen’
oder physischen Ort zusammenfinden. Sie sollten Lernenden die Moglichkeit fiir soziale
Interaktionen und Diskussionen, kooperatives Lernen, Austausch sowie Fragen bieten.

In den Gesprachen mit Studierenden meiner Veranstaltungen wurde zunéchst deutlich, dass
sie insgesamt wihrend der Home-Office-Phase an vielen lehrreichen und interessanten, aber
auch an einigen recht monotonen Lehrveranstaltungen digital teilnahmen. Als negativ wurden
vor allem synchrone Lehrveranstaltungen eingestuft, die allein darin bestanden, dass Inhalte von
der Lehrperson in einem 90-miniitigen Monolog tiber Videokonferenztools wiedergegeben wur-
den, ohne die Teilnehmer*innen aktiv miteinzubeziehen. Dadurch fiihlten sich die Studierenden
nach eineinhalb Stunden reinem Input der Lehrperson tiberschiittet mit neuen Informationen.
Infolgedessen schalteten sie oftmals sowohl die Kameras aus als auch mental nach kurzer Zeit ab.

Dennoch hat die Mehrheit der Befragten das Verlangen nach zukiinftigen digitalen
Lehrformaten. Nachteile, die dabei entstehen konnen, thematisierten die Studierenden
kaum. Sie sind jedoch in Studien zu digitaler Lehre an Hochschulen bereits klar benannt®
und kdnnen zum Beispiel entstehen durch erhohten Arbeitsaufwand, psychische Belastung
aufgrund isolierten Lernens und mangelnder Kommunikation mit Kommiliton*innen oder
technische Schwierigkeiten u. a. wegen langsamer Internetzuginge.

Die vielfaltigen Argumente der befragten Studierenden fiir eine Weiterfithrung digitaler
Lehre werden im Folgenden thematisch gruppiert zusammengefasst.

Vgl. Prorektorat Lehre und Studium der Universitét Ziirich 2022: o. P.
I. d. R. per Videokonferenz
Vgl. Institut fiir Wissensmedien Universitit Koblenz-Landau 2022: o. P.
Vgl. Vladova/Ullrich/Bender 2021
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Wohnort und Pendeln

Mit tiber 17.000 Studierenden, davon rund die Hélfte am Campus Landau, ist die Universitét
Koblenz-Landau die zweitgrofite Universitdt in Rheinland-Pfalz. Im April 2021 belegten
etwa 61 % von ihnen einen Lehramtsstudiengang.® Eine haufige Ursache fiir die Wahl des
Studienortes Landau ist die Nahe zum Elternhaus.

Uber drei Viertel der Befragten nannten die Distanz zwischen ihrem Wohnort und
dem Campus Landau als Grund fiir ihre Praferenz digitaler Veranstaltungen. Unter den
Masterstudierenden hatte die Mehrheit ihr nur auf zwei Semester ausgelegtes Studium
wihrend der Pandemie angetreten. Teilweise wohnten die Studierenden zuvor in Nahe der
Universitdt. Haufig sind sie in der Distanzphase jedoch wieder in ihr Elternhaus zurtick-
gekehrt, um Kosten zu sparen. Fiir die wenigen letzten Semester ihres Studiums lohne es
sich nach ihren Aussagen nicht, erneut nach Landau zu ziehen.

Ein weiterer Grund, dass die Mehrheit der Studierenden nicht am Universitéitsstandort
wohnt und daher digitale Veranstaltungen bevorzugt, seien auch die besseren Jobchancen
auflerhalb von Landau. Fast drei Viertel der Studierenden arbeiten neben dem Studium,
um dieses zu finanzieren. Uber die Hilfte von ihnen sind als PES-Kraft” in Grundschulen
tatig. Am Universitatsstandort sowie in unmittelbarer Nahe dazu seien die Chancen sehr
gering, einen Nebenjob zu finden. Deutlich besser gestalte sich der Arbeitsmarkt in grof3erer
Entfernung zur Universitat. So arbeitet ein Student beispielsweise als PES-Kraft an einer
Grundschule in Pirmasens, ca. 60 km entfernt vom Campus. Aufgrund der Vielzahl von
Lehramtsstudierenden sei es nahezu aussichtslos, eine solche Stelle in Landau zu finden.

Aus der Wohnsituation resultierten teilweise PKW-Anfahrten, grofitenteils tiber Land-
stralen, von iiber zwei Stunden, beispielsweise aus der Ndhe von Saarbriicken, Mettlach oder
Volklingen im deutsch-franzosischen Grenzgebiet. Daran schlief3t ein weiteres Argument der
Befragten fiir eine Weiterfithrung digitaler Lehrangebote an: Durch die Moglichkeit, im Home-
Office zu arbeiten werden nicht nur Fahrtkosten, sondern auch CO,-Emissionen eingespart.

Zeitersparnis

Ohne zeitintensive Anreise zum Studienort haben Lernende nach eigenen Aussagen mehr
Energie fiir eine aktive Teilnahme an den digitalen Lehrveranstaltungen. Zudem sei dadurch
die Teilnahme an einer gréfieren Anzahl von Kursen moglich, argumentierte iiber die Hlfte
der Befragten. Die Gefahr personlicher Uberlastung sei durch gute Selbstorganisation zu
vermeiden. Diese hitten sie zwangsldufig wahrend der Pandemie verbessern miissen, da
sie meistens auf sich allein gestellt waren. Hinzu komme, dass sie diese Kompetenzen als
Gewinn fiir ihren spéteren Lehrberuf sehen.

6  Universitit Koblenz-Landau 2022: 0. P. - Zum 1.1.2023 wird aus dem Campus Landau und der TU
Kaiserslautern die neue Rheinland-Pfilzische Technische Universitdt (RPTU) gebildet.

7 Als PES-Kraft (Personalmanagement im Rahmen Erweiterter Selbststindigkeit von Schulen) werden in
Rheinland-Pfalz Vertretungslehrkrifte bezeichnet, die von Schulen bei Bedarf angerufen werden kénnen, um
fiir kranke oder anderweitig verhinderte Lehrer*innen stundenweise einzuspringen. Vgl. Kracht 2021: 0. P
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Gesundheitliche Konstitution

Auch die personliche gesundheitliche Verfassung der Studierenden wurde genannt. Bei-
spielsweise konnten Studierende wéihrend des Priasenzsemesters im Sommer 2022 aufgrund
eines positiven PCR-Testergebnisses nicht an den Prasenzveranstaltungen teilnehmen. Nach
eigenen Aussagen hatten sie hdufig keine Symptome und fiihlten sich gesund oder befanden
sich in Quarantine. An digitalen Veranstaltungen hitten sie hingegen teilnehmen koénnen.

Bessere Vereinbarkeit mit der Familie

Sieben schwangere bzw. stillende Studentinnen hétten nach eigenen Aussagen regelmaflig
an den Veranstaltungen teilnehmen konnen, sofern es ein digitales Angebot gegeben hitte.
Ahnliches gilt fiir Studierende, die sich um Angehérige kiimmern. In allen Fillen wurde der
Waunsch nach einem hybriden Angebot verdeutlicht: Viele Studierende hétten in Prasenz
teilnehmen konnen, wihrend gesundheitlich eingeschrinkte oder verhinderte Studierende
die Moglichkeit einer digitalen Teilnahme gehabt hitten.

Home-Office, Wohlfiihlen und Bequemlichkeit

Ein naheliegendes und haufiges Argument von mehr als der Hilfte aller Befragten bezog
sich auf das Wohlfiihlen zuhause im vertrauten Umfeld. Fillt der Weg zum Studienort
weg, tritt Bequemlichkeit in den Vordergrund. Viele Studierende empfanden das Tragen
einer medizinischen Maske wihrend der Veranstaltungen als anstrengend und zugleich
befremdlich, da Masken einen Teil des Gesichts bedecken und somit die Mimik der ein-
zelnen Personen verloren gehe. Mit einer Videokonferenz-Software konne dieses Problem
bei eingeschalteter Kamera gelost werden.

Feedback

Verbales und nonverbales Feedback an Kommiliton*innen oder an Dozent*innen lasst
sich in einer Videokonferenz-Software problemlos und in kiirzester Zeit einbinden, ohne
den Ablauf der Veranstaltung zu unterbrechen. Dieser Ansicht waren fast drei Viertel der
Befragten. Meinungsumfragen oder gemeinsames Brainstorming sind aulerdem mit Hilfe
entsprechender digitaler Tools® schnell und effizient méglich.

Keine Beschriankung der Teilnehmerzahl

Im Gesprich berichteten Studierende auch von den Problemen, die ihnen Préisenzveran-
staltungen mit einer Teilnehmerbeschrankung bereiten. Erhielten sie keinen Platz, fiihre
dies nicht selten zu einer Verldngerung der Regelstudienzeit ihres Studiums, was zeit- und

8  Beispielsweise mit Hilfe von Miro (Online-Whiteboard fiir Zusammenarbeit in Echtzeit), Mentimeter (Tool
zur Erstellung von interaktiven Abfragen) oder Kahoot (Tool zur Erstellung von interaktiven Abfragen).
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kostenintensive Folgen fiir sie habe. Digitale Lehrveranstaltungen hatten hingegen seltener
eine beschrankte Teilnehmerzahl.

Flexibilitat

Fiir viele Studierende mit Nebenjobs sind vor allem asynchrone Lehrveranstaltungen von
Vorteil, da sie eine flexible Zeiteinteilung zulassen. So konnen Studierende beispielsweise
Vorlesungsvideos flexibel zeit- und ortsunabhingig in ihren Tagesablauf einbinden. Be-
zogen auf Vorlesungsveranstaltungen hat sich die Mehrheit der Befragten fiir asynchrone
Lehrformate ausgesprochen und wiinscht sich dieses Format auch weiterhin. Auch wenn
Vorlesungen zum festen Inventar von Universitdten gehoren, wurde das Vorlesungsformat
von der Mehrheit als veraltet wahrgenommen. Die 90-miniitigen Inputphasen von Dozie-
renden seien oftmals wenig motivierend.’

Individuelles und effizientes Lernen

Ein weiterer Vorteil in Bezug auf asynchrone Lehrformate in Form von Lehrvideos sei auch,
sie beliebig oft anschauen zu konnen, da sie auf den Lernplattformen meist frei verfiigbar
seien. Ein solches Video stelle fiir die meisten eine enorme Lernverbesserung zur Vorbe-
reitung auf Klausuren dar und ermdégliche effizienteres Lernen.

Fazit

Insgesamt wurde deutlich, dass der Wunsch nach flexibleren, digitalen Lernmoglichkeiten
der Befragten iiberwiegt. Als Hauptgrund wird die Zuganglichkeit zu Lehrveranstaltungen
genannt. Zudem wird aus den Interviews ersichtlich, dass die Mehrheit der Studierenden
der Auffassung ist, mit digitalen Lehrformaten nicht mit den Anspriichen der veranderten
Lebensumstdnde in Bezug auf Flexibilitit und Anpassungsfahigkeit in Konflikt zu geraten.

Ein Punkt, der besonders relevant fiir die Haltung von Studierenden gegeniiber der
Universitat scheint, ist die Bedeutung heterogener Lebenslagen. Diese betreffen beispiels-
weise Pendler*innen und Studierende, die erwerbstatig sind oder Kinder haben. Andrea
Breitenbach konstatiert, dass, obwohl diese Gruppe in den letzten Jahrzenten deutlich
gewachsen sei und stetig zunehme, ihr bisher bei der Digitalisierung von Lehre wenig
Beachtung geschenkt wurde. Sie sieht hierin neue Herausforderungen fiir Hochschulen,
Studierende und Lehrende.'* Daraus leiten sich meiner Einschdtzung nach auch Erwartun-
gen von Studierenden an Universitdten ab. Das Lehrangebot soll méglichst kompatibel mit
den heterogenen Lebensumstidnden sein, wie die hier dargestellte Befragung zeigt. An dieser
Stelle wird die Forderung nach neuen, flexiblen Lehrangeboten in digitaler beziehungsweise

9 Vgl Bochmann u.a. 2019: 202-222
10 Vgl. Breitenbach 2021: 5
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hybrider Form ,,nicht-traditionell Studierender“'* und ihrer verdnderten Haltung gegeniiber
der Universitit als Bildungsanbieter besonders deutlich.

Dass sich die Haltung der befragten Studierenden gegeniiber der Universitét als Bil-
dungsinstanz nachhaltig verandert hat, wird auch im Aspekt der Selbstorganisation deutlich.
Nicht mehr die Nahe zu Dozent*innen und Kommiliton*innen vor Ort wird gesucht oder
der erlebte Raum als Atmosphiére, um auch das Verstdndnis von Lern- und Lehrinhalten
zu erhohen, sondern fiir Studierende ist es haufig eine Frage des Zeitmanagements, der
eigenen Motivation, der Initiative und Disziplin. Diejenigen, die ihr Studium wéhrend der
Pandemie erfolgreich fortfithren wollten, mussten zwangslaufig lernen, sich an die veran-
derten Gegebenheiten anzupassen. Aus ihrer Perspektive stellt sich die Frage: Wieso nun
Erlerntes nach der Pandemie aufgeben? Deutlich wird an dieser Stelle erneut die nachhaltig
veranderte Haltung der Befragten: Ein vollstindiges Zuriick wird beziehungsweise soll es
also aus Sicht der Studierenden nicht geben. Der Wunsch von Studierenden nach digitalen
Lehrangeboten entwickelt sich hin zu einer Forderung an Universitaten. Ferner scheinen
Universititen von Studierenden heute weniger als Bildungsinstitution im klassischen Sinn
gesehen zu werden. Die Befragten scheinen Universititen vermehrt als Dienstleister aufzu-
fassen. Hintergrund dessen sind beispielsweise Dienstleistungen, welche sich sukzessive in
den Universititen etabliert haben. So lassen sich Fragen an Dozierende auch per Mail oder
in Online-Sprechstunden stellen, Lernmaterialien iiber Lernplattformen flexibel abrufen
und erbrachte Priifungsleistungen kénnen dort hochgeladen werden.

Bei allen Interviewten handelt es sich um Lehramtsstudierende, die in naher Zukunft
Schiiler*innen in Prasenz unterrichten werden. Die Studienzeit, wie von einem Viertel
gewtinscht, ausschliefilich in digitalen Lehrformaten anzubieten und im Referendariat in
Prisenz zu wechseln, halte ich personlich fiir nicht praktikabel. Besonders die in Prasenz
gehaltenen Kurzvortrige von Studierenden nach der Lockdown-Phase haben verdeutlicht,
wie wichtig das Uben von freiem Sprechen vor einer Gruppe, der interaktive Austausch
und Gruppendiskussionen fiir Studierende in Vorbereitung auf ihren spéiteren Beruf sind.
Diese Moglichkeit der Prisenz erst nach dem abgeschlossenen Studium zu erhalten, erachte
ich fiir nicht sinnvoll.

Drei Viertel der Befragten wiinschen sich eine Mischung aus digitalen Lehrformaten und
Présenzlehre fiir zukiinftige Lehrangebote. Diese Verbindung von Prasenzveranstaltungen
und Formen digitaler Lehrformate findet sich auch in Veranstaltungsformaten wie Blen-
ded Learning wieder.'? Digitale Angebote sollten, laut den Studierenden, {iberwiegen. An
dieser Stelle sind weitere Untersuchungen und Diskussionen in Bezug auf bestehende und

11 Breitenbach 2021: 5. Nach Breitenbach sind hiermit Studierende in heterogenen Lebenslagen ge-
meint.

12 Blended learning bezeichnet ein Lehrveranstaltungsformat, das eine didaktisch sinnvolle Verbind-
ung von Prisenzveranstaltungen und Formen der digitalen Lehrformate anstrebt. Werden Lehrele-
mente entsprechend geschickt eingesetzt und kombiniert, ,kann Raum und Zeit fiir die Vermittlung
von Wissen, Selbstlernphasen, Feedback, Interaktion und Diskussion optimal genutzt werden.“
(Prorektorat Lehre und Studium der Universitat Ziirich 2022: o. P.)
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zu entwickelnde Blended-Learning-Formate notwendig. Dabei wire zu priifen, inwieweit
die Lehre an Hochschulen situativ an die Bediirfnisse von Studierenden, an Inhalte und
weitere Bedingungen angepasst werden kann. Besonderes Augenmerk verdienen hierbei
fachspezifische Aspekte unterschiedlicher Disziplinen.

Nach den Gesprichen besteht der Eindruck, dass die Befragten, die wie dargestellt
keine Kunstfachstudierenden sind, wenige Unterschiede in dem Lehrangebot der einzelnen
Facher sehen: Ob sie nun ein Mathematikseminar besuchen oder eine Kunstdidaktikver-
anstaltung sei prinzipiell egal. Mathematikseminare sind jedoch nicht gleichzusetzen mit
Veranstaltungen der Kunstdidaktik. Funktionieren digitale Lehrformate beispielsweise in
einem naturwissenschaftlichen Fach erfolgreich, bedeutet es nicht, dass das gleiche Format
addquat fiir die Kunstpadagogik ist. Eine wichtige kunstpadagogische Grundintention zielt
nach wie vor auf ,die Erméoglichung édsthetischer Erfahrungen im Bildnerischen sowie
auf die Stirkung bildnerisch-asthetischer und visueller Kompetenzen" ab. Hierzu sollte
erstens kritisch gepriift werden, ob sich dieses Ziel, neben weiteren kunstpadagogischen
Intentionen, mit digitalen Formaten erfolgreich erreichen lasst und zweitens, welche digi-
talen Formate sich dafiir eignen.

Ein weiterer wichtiger Aspekt darfan dieser Stelle nicht fehlen: Trotz des hier beschrie-
benen Wunsches nach mehr digitalen Lehrformaten sehen viele Befragte einen deutlichen
Unterschied zwischen Kunstpraxis- und Kunstdidaktikveranstaltungen. Fast drei Viertel
der befragten Studierenden wiinschen sich die Praxisveranstaltungen vor Ort im Atelier
oder den entsprechenden Werkstitten des Kunstinstituts. Betont wird hierbei vor allem
die Arbeitsatmosphire, die digital nicht vergleichbar sei. ,,Das gemeinschaftliche, krea-
tive Arbeiten, die schnelle Unterstiitzung durch Kommiliton*innen und Dozent*innen,
der Austausch untereinander wihrend der Praxiseinheiten ist unverzichtbar und macht
das Arbeiten zum Erlebnis®, &uflerte eine Studentin. Hierin liegt eine grofle Qualitat der
Prisenzveranstaltungen, deren Potential keinesfalls durch Rationalisierung der Lehr- und
Arbeitsangebote negiert werden darf.

Sowohl auf Seiten von Lernenden als auch auf Seiten von Lehrenden miissen Anpas-
sungen an die zukiinftige Hochschullehre stattfinden. Dies setzt eine beidseitige Kom-
promissbereitschaft voraus, um fiir die Lehre zukiinftiger Semester langfristige Losungen
zu bieten, ohne dabei den Bildungsanspruch zu reduzieren. Das Ausloten von sinnvollen
Grenzen der Digitalisierung verdient hierbei besondere Aufmerksamkeit, um keinen
Qualitatsverlust zu riskieren.

Insgesamt sollte bei allen geduflerten Wiinschen nicht in Vergessenheit geraten, dass
eine Lehrveranstaltung, digital oder in Prisenz, die Studierende involviert und begeistert,
auch immer in Abhéngigkeit von der betreffenden Lehrperson und deren Fahigkeit Inhalte
lebendig zu prisentieren steht. Hieriiber herrschte bei allen Befragten Konsens.

13 Peez 2012:25
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AbschliefSend wird deutlich, dass die dargestellte Thematik tiefergehende Studien und
Analysen erfordert. Dabei wire auch zu untersuchen, inwiefern der strukturelle Wandel
durch die Pandemiesituation als Chance fiir die Kunstpiddagogik gesehen werden kann
bzw. wo hier die Grenzen von Digitalisierung liegen, ohne die Bildungsqualitét zu senken.
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Anna Haag, Laura Heeg, Olga Schatz
Pandemie als Chance fiir die Weiterentwicklung
kunstpadagogischer Angebote

Abstract

Die kurzfristigen und nachhaltigen Verdnderungen in der padagogischen Vermittlungsarbeit
der Schirn Kunsthalle Frankfurt durch die Pandemie gehen von dem Angebotsspektrum
der Institution ohne eigene Sammlung aus. Das Programm wird inhaltlich von den jeweils
aktuellen Ausstellungen und deren kuratorischen Konzepten ausgehend konzipiert und
muss den vielfiltigen Zielgruppen und Besuchsanldssen gerecht werden. Der Beitrag beginnt
mit einem kurzen Einblick in die Vermittlungsarbeit vor und wihrend der zwei Lockdown-
Phasen der Pandemie, um die bereits bestehenden Grundsétze und Herangehensweisen der
analogen wie auch digitalen padagogischen Arbeit der Schirn zu beschreiben. Der Hauptteil
des Beitrags beschiftigt sich mit den durch die Pandemie verursachten nachhaltigen Ver-
anderungen und beschreibt kunstpiddagogische Formate, die auch zukiinftig weitergefiihrt
werden. Dabei kommen jene Faktoren und Mafistibe zur Sprache, die fiir ein Gelingen
der jeweiligen Formate erforderlich sind. Auch die Rahmenbedingungen, die oft auflerhalb
des Einflussbereichs der Institutionen liegen, werden im Beitrag erldutert. Des Weiteren
werden die im Verlauf der Pandemie erprobten und nicht weitergefithrten Formate kurz
erwahnt und die Griinde fiir deren Ausschluss dargelegt. Ausgehend von den Erfahrun-
gen der Schirn sollen allgemeine Uberlegungen fiir die erfolgreiche Vermittlungsarbeit an
Kunst- und Kulturinstitutionen nach der Pandemie angestellt werden.

# Ausstellung, auBBerschulisch, Bildungsauftrag, hybrid, Teilhabe,
Online-Formate, Digitalisierung

Grundlagen der Vermittlungsarbeit in der Schirn

Durch ihre vielfiltigen und differenzierten Angebote hat sich die Schirn Kunsthalle Frank-
furt seit vielen Jahren als Vorreiterin im Bereich der Kunstpadagogik etabliert. Vorausset-
zung hierfiir ist eine zeitgemifle Bildungs- und Vermittlungsarbeit, die moglichst viele
Altersgruppen und Gesellschaftsschichten zu erreichen strebt. Dabei wird fiir die Schirn
gerade das zum Vorteil, was auf den ersten Blick als Nachteil wahrgenommen werden
konnte: das Fehlen einer eigenen Sammlung. Stattdessen présentiert die Kunsthalle bis zu
zehn Ausstellungen pro Jahr mit Werken von der klassischen Moderne bis zur unmittelbaren
Gegenwart. Die Kiinstler:innen werden darin, sowohl in monografischen Schauen als auch
in Themenausstellungen, aus einer aktuellen Perspektive prasentiert. Die Ausstellungskon-
zepte greifen stets gesellschaftlich relevante Debatten und Fragestellungen auf.
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Das Vermittlungsprogramm der Schirn geht inhaltlich von den jeweils aktuellen Aus-
stellungen aus und wird auf die sehr unterschiedlichen Besuchsanlédsse und Bediirfnisse
des Publikums abgestimmt. Zu jeder Ausstellung entwickelt das kunstpiddagogische Team
der Schirn spezifische Workshop- und Fithrungsformate fiir verschiedene Altersgrup-
pen, die dann von freien Mitarbeiter:innen durchgefithrt werden. Die Betrachtung und
Auseinandersetzung mit ausgewéhlten Kunstwerken bilden immer den Ausgangspunkt.
Ankniipfungspunkte an die Lebenswelt der jeweiligen Zielgruppe sind dabei von grofier
Bedeutung. In der kiinstlerisch-praktischen Arbeit vermeidet die Schirn das blofle Ko-
pieren der gezeigten Kunstwerke bzw. der Arbeitsweise der Kiinstler:innen. Stattdessen
werden die wesentlichen Merkmale der Kunst oder ihre Kernthemen abgewandelt und in
Workshopangebote transformiert, die darauf abzielen, kiinstlerische Positionen wie auch
das Zusammenspiel zwischen Konzept und Materialitét besser nachzuvollziehen.

Seit mehreren Jahren bietet die Schirn zusétzlich zu ihrem analogen Vermittlungsangebot
eine Bandbreite an bewdhrten digitalen Vermittlungsformaten an, welche die Nutzer:innen zur
Beschiftigung mit Kunst, aber auch mit den in den Ausstellungen aufgeworfenen gesellschaftlichen
Fragen anregen. So werden zu ausgewéhlten Ausstellungen beispielsweise die interaktiven Web-
sites Digitorials® produziert. Dieses zweisprachige, kostenfrei abrufbare Vermittlungsformat mit
seiner charakteristischen multimedialen Verschrankung von Bild, Film, Ton und Text wurde im
Jahr 2014 ins Leben gerufen. Leicht zuginglich fiir ein breites Publikum bereitet es die zentralen
Ausstellungsinhalte, aktuelle Fragestellungen, wissenswerte Hintergriinde sowie den kunst- und
kulturhistorischen Kontext auf. Die Digitorial® dienen der inhaltlichen Information tiber die
jeweilige Schau, sind aber nicht fiir den Einsatz wahrend des Ausstellungsbesuchs konzipiert.

Kunstpadagogische Arbeit wahrend der Pandemie. Was bleibt?

Um zur Verlangsamung der Ausbreitung der Viruserkrankung COVID-19 einen Beitrag
zu leisten, musste die Schirn im Marz 2020 erstmals in ihrer 34-jahrigen Geschichte ihre
laufenden Ausstellungen schlieflen. Alle Veranstaltungen wurden abgesagt und der Publi-
kumsverkehr war iiber mehrere Wochen hinweg eingestellt. Das Bediirfnis nach kultureller
Inspiration seitens der Besucher:innen blieb aber auch im eingeschrankten Alltag der
Pandemie prasent: Um ihnen kulturelle Teilhabe zu ermdglichen, musste sich die Ver-
mittlungsarbeit der Schirn génzlich in den digitalen Raum verlagern. Die Bedeutung von
bereits etablierten Online-Formaten, wie den Digitorials®, wurde in dieser Zeit untermauert
und weitere Angebote fiir verschiedene Alters- und Zielgruppen wurden entwickelt. Einige
dieser wihrend der Pandemie eingefiithrten Formate und Konzepte stofSen nachhaltige
Entwicklungsprozesse an und haben das Potenzial, auch zukiinftig fortgefiihrt zu werden.

So wurde das Programm fiir Erwachsene ab Februar 2021 um drei Online-Touren zu den
damals laufenden Ausstellungen ,, Magnetic North. Mythos Kanada in der Malerei 1910-1940

1  Hier abrufbar: https://www.schirn.de/angebote/angebote/digitorial/
2 Laufzeit 11. Mérz bis 29. Aug. 2021.
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und ,Gilbert & George. The Great Exhibition erweitert. Uber die Streaming-Plattform Zoom
zeigten Kunstvermittler:innen ausgewahlte Highlights aus der jeweiligen Ausstellung in einem
interaktiven Live-Event und beantworteten Fragen zur Kunst. Die virtuellen Prisentationen
ermoglichten den Austausch zu kiinstlerischen Positionen, banden aktuelle Perspektiven
ein und wendeten multimediale Tools an, die in einer analogen Fiihrung nicht einsetzbar
wiren. So erginzten starke BildvergrofSerungen und -vergleiche, integrierte Filmsequenzen,
Google Earth-Ansichten, assoziative Umfragen sowie weitere Methoden zur Aktivierung
der Teilnehmenden das Rezeptionserlebnis. An die jeweilige Altersstufe angepasst, war das
Online-Format auch fiir Schulklassen der Mittel- und Oberstufe buchbar.

Das Format der Online-Touren wurde erfolgreich auch zu darauffolgenden Ausstellungen
angeboten, wobei entweder die Hauptwerke der jeweiligen Schau im Vordergrund standen
oder bestimmte, fiir die Ausstellung relevante Themen einzeln vertieft werden konnten.
Dieses Angebot stiefd bundesweit, aber auch international auf Interesse und ermdglichte
der Schirn, neues Publikum aufSerhalb des Frankfurter Umkreises zu generieren. Um dieses
nachhaltig an das Haus zu binden und den Menschen, die aus unterschiedlichen Griinden
die Schirn nicht besuchen konnen, eine aktive Auseinandersetzung mit sowie Austausch zur
Kunst zu ermdglichen, soll dieses Format zu gréfleren Ausstellungen zukiinftig fortgefiihrt
werden. Gleichzeitig zielt es nicht darauf ab, den realen Ausstellungsbesuch zu ersetzen, son-
dern ergénzt ihn ebenso wie die Digitorials®. Dabei tibernimmt das Format jene Aspekte der
analogen Veranstaltung, die ins Digitale tibertragbar sind. Die Herausarbeitung der Vorteile
neuer Online-Formate gegeniiber den analogen Veranstaltungen steht im Vordergrund.

Auch das Format des Multimediaguides wurde in der Zeit der Pandemie kritisch hinter-
fragt und weiterentwickelt. So wurde die urspriinglich auf Leihgeraten zur Nutzung in der
Ausstellung ,,Fantastische Frauen. Surreale Welten von Meret Oppenheim bis Frida Kahlo™
konzipierte Audiotour als kostenfreie App zum Download bereitgestellt. Darin wurde in
rund 60 Minuten und anhand von 21 Hauptwerken der Ausstellung der weibliche Beitrag
zum Surrealismus erldutert. Die jeweiligen Werke waren in hochaufldsenden Abbildungen
in die App integriert. Seitdem, auch tiber die Pandemie hinaus, geh6rt der Multimediaguide
zusitzlich zu Leihgeriten vor Ort als kostenfreie Streaming-App fiir das eigene Smartphone
zum Standardprogramm der Schirn bei grofien Ausstellungen.

Neben Kultureinrichtungen trafen die Mafinahmen zur Corona-Pravention insbeson-
dere Betreuungs- und Bildungsstitten: Das digitale Lernen bestimmte den Schulalltag von
Lehrkriften und Schiiler:innen. Dabei ist die herausragende Bedeutung auf3erschulischer
Angebote kultureller Bildung besonders deutlich geworden. Um Kinder- und Jugendgrup-
pen auch in dieser Zeit kulturelle Teilhabe zu erméglichen, wurden fiir eine Reihe von
Bildungsprojekten flexible Konzepte mit digitalen Komponenten erarbeitet.

Eines der betroffenen Projekte war Schirn Domino. Dieses Forderprojekt, realisiert in Zu-
sammenarbeit mit Jugendeinrichtungen und Intensivklassen in und um Frankfurt, strebt an,

3 Laufzeit 12. Feb. bis 5. Sep. 2021.
4  Laufzeit 15. Feb. bis 5. Juli 2020 - pandemiebedingt wurde die Laufzeit der Ausstellung verlangert.
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Jugendliche ab 13 Jahren, die bislang wenig oder keinen Zugang zu Kulturinstitutionen hatten,
nachhaltig fiir die Auseinandersetzung mit Kunst zu begeistern und ihre kreativen Fahigkeiten
zu fordern. Angedockt an eine der laufenden Ausstellungen der Schirn, verbindet das Projekt den
Ausstellungsbesuch mit kiinstlerisch-praktischer Arbeit vor Ort in den Einrichtungen, betreut
durch eine:n von der Schirn eingesetzte:n Kunstvermittler:in, und wird zweimal jahrlich mit je
vier bis sechs Jugendgruppen durchgefiihrt. Durch die Verschrankung von kiinstlerischer und
sprachdidaktischer Arbeit gibt das Projekt den Schiiler:innen aus den Intensivklassen zudem
Anregungen zum Spracherwerb, die {iber den sonst {iblichen Frontalunterricht hinausgehen.
Wihrend der Pandemie wurde Schirn Domino in einer hybriden Form durchgefiihrt. Das
tiberarbeitete Konzept sah sowohl analoge als auch digitale Elemente vor, die situationsange-
messen eingesetzt werden konnten. So wurden die Lehrkrifte sowie das Betreuungspersonal
aus den Einrichtungen im Rahmen einer Videokonferenz in das Projekt eingefiihrt. Sofern ein
Ausstellungsbesuch am Anfang des jeweiligen Projektes coronabedingt nicht realisierbar war,
wurden die Jugendlichen anhand einer digitalen Prasentation in ihren Einrichtungen mit der
Ausstellung vertraut gemacht. Die Workshop-Termine, die nicht analog stattfinden konnten,
wurden mithilfe von Videokonferenzen durchgefiihrt: Die Jugendgruppen arbeiteten dabei in ih-
ren Einrichtungen mit dem von der Schirn bereitgestellten Material und der:die Kunstpadagog:in
war digital zugeschaltet. Die Abschlussprésentationen der Domino-Projekte mit Werken der
Jugendlichen, die vor der Pandemie analog in der Schirn stattfanden, wurden in dieser Zeit in
den virtuellen Raum verlegt. Dies erméglichte, die Projektergebnisse auf digitalem Wege allen
Beteiligten vorzustellen und bildete einen erfolgreichen Abschluss der jeweiligen Projektphase.
Zahlreiche Gespriche mit den Lehrkriften und Betreuenden seit Beginn der Pandemie best-
tigten, wie wichtig es ist, den Jugendlichen mit weniger privilegiertem Hintergrund die Teilnahme
am Projekt auch in der Zeit der Pandemie und des Social Distancing zu ermdéglichen. Viele der
Teilnehmenden erhielten dadurch wertvolle Impulse fiir die gesamte Personlichkeitsentwick-
lung. Héufig war damit auch eine positive Wirkung auf die schulische Entwicklung verbunden.
Ausschlaggebend fiir eine erfolgreiche Durchfithrung solcher Angebote war die ent-
sprechende technische Ausstattung der teilnehmenden Jugendeinrichtungen und Schulen,
die tiber einen Computer, einen Beamer, einen Lautsprecher fiir die Toniibertragung sowie
eine schnelle Internet-Verbindung verfiigen sollten. Die digitale Ausstattung Frankfurter Be-
treuungs- und Bildungsstitten ist jedoch von sehr unterschiedlichem Niveau und in einigen
Schulen kaum hinreichend. Der Bedarf nach besserer I'T-Ausstattung ist nach wie vor grof3.
Auch Kunsttalente, ein Forderprogramm der Frankfurter Institutionen Schirn, Stiadel
Museum und Liebieghaus Skulpturensammlung, konnte wahrend der Pandemie erfolg-
reich fortgefiihrt werden. Das Programm fordert kiinstlerisch begabte Jugendliche im
Alter von 14 bis 16 Jahren fiir die Dauer von einem Jahr. Die Jugendlichen besuchen zwei
Mal wochentlich Kurse zur Kunst, erhalten Einblicke in die kulturelle Vielfalt Frankfurts
und erweitern ihr eigenes Kunstverstindnis. Dabei werden auch ihre kunstpraktischen
Kenntnisse und Fahigkeiten gefordert. Falls es coronabedingt nicht moglich war, die Kurse
analog durchzufiihren, wurde das Projekt mit Hilfe digitaler Kommunikation fortgesetzt.
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Die Jugendlichen arbeiteten in dieser Zeit mit den Materialien, die sie zuhause hatten oder
die ihnen von der Projektleitung zugeschickt wurden. Als Abschluss des jeweiligen Forder-
jahres présentierten die Teilnehmenden ihre Werke in einer der drei Kunstinstitutionen.
Die Prisentationseroffnung wurde digital iibertragen und so fiir die Familien und Freunde
der Kunsttalente, die aufgrund der coronabedingt beschrankten Teilnehmerzahl nicht vor
Ort sein konnten, erlebbar gemacht. Die Werke im Original schauten sich die Interessierten
dann zu einem spiteren Zeitpunkt innerhalb von einem ausgewiesenen Zeitfenster an.

Durch dieses erfolgreiche Erproben verschiedener Konzepte fiir die digitale Umsetzung
von Projekt- und Ausstellungseinfithrungen, Workshops und Présentationen in der Zeit der
Pandemie kann die Schirn auch zukiinftig bei Bedarf schnell und flexibel agieren und diverse
digitale Losungen anbieten. So wéren beispielsweise digitale Einfithrungen in die Projekte fiir
Personen, fiir die es aufgrund raumlicher Entfernung schwierig ist nach Frankfurt zu kommen,
oder auch die digitale Ubertragung von Veranstaltungen mit begrenzter Teilnehmerzahl denkbar.
Das Betrachten des Originals und die Kunsthalle als auflerschulischer Lernort sind jedoch fiir
Kinder und Jugendliche nach wie vor dufSerst wichtig. Deswegen wird der analoge Besuch der
Ausstellung auch in der Zukunft einer digitalen Veranstaltung, soweit moglich, vorgezogen.

Mit ihren jiingsten Besucher:innen blieb die Schirn in der herausfordernden Zeit ebenfalls
verbunden. Obgleich die Minischirn, ein Spiel- und Lernparcours fiir Kinder ab 3 Jahren,
in der Pandemie geschlossen bleiben musste, reisten Kinder im digitalen Kunst Einmaleins
in die bunte Welt der Farben und Formen. Animiert in kurzen Video-Clips® erkldren die
»Minischirnis“ die Grundformen Dreieck, Kreis, Quadrat und ermutigen dazu, den Formen
zu Hause selbst nachzuspiiren. Dazu konnte ein passender Bastelbogen mit den Figuren der
Clips als Sammelmappe im DIN-A3-Format bestellt und so eine eigene Minischirn-Familie
zusammengestellt werden. Die Dreiecksfrosche, eine rund zusammengerollte Schlange, der
Gorilla im Quadrat und sein geometrischer Verwandter, der Papiertiger, zeigen, wo sich
Kreise, Quadrate und Dreiecke im Alltag verstecken. Das Schneiden, Falten und Kleben
der Papierbogen schult die Feinmotorik und unterstiitzt spielerisch das Erfassen logischer
Zusammenhinge in der Entwicklung des kindlichen Denkens. Die in der Zeit der Pandemie
entwickelten Video-Clips bilden eine wertvolle Erginzung zu dem Programm der Minischirn
und sollen in der Zukunft dauerhaft auf der Website der Schirn présentiert werden. Auch die
Bastelmappe wird weiterhin tiber den Schirn-Onlineshop verfiigbar sein.

Die Pandemie - Zeit fiir Experimente

Insbesondere die Anfangsphase der Pandemie bot Zeit fiir kreative Ideen und spontane Experi-
mente. Denn Unsicherheiten, technische Pannen und Riickschlédge waren in den ersten Monaten
des Lockdowns schnell verziehen, verstand doch auch das Publikum, dass neue Online- Angebote
kurzfristig konzipiert und aus den eigenen Mitteln einer Institution umgesetzt werden mussten.
Manche Ideen erwiesen sich dabei als lohnend, andere erprobte Formate gab es nur einmal.

5 Hier abrutbar: https://www.schirn.de/angebote/angebote/diy/das_einmaleins_der_farben/
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Diese verloren mit Wiederdffnung der Kunsthalle ihre Notwendigkeit oder entsprachen in
ihrer Qualitdt oder dem zeitlichen wie finanziellen Aufwand nicht dem gewiinschten Standard.

In Zeiten des Lockdowns scheint die Online-Ubertragung gefiihrter Ausstellungsrundgin-
ge naheliegend, um dem erwachsenen Zielpublikum die aktuellen Ausstellungen zugénglich
zu machen. Live-Streams auf audiovisuellen Plattformen wie YouTube und Instagram oder
Videokonferenzen via Zoom erméglichen, digital mit den Besucher:innen zusammenzu-
kommen und sich online iiber die Kunst auszutauschen. Die Auswahl an Software-Losungen
und deren Features entwickelten sich wihrend der Pandemie rasant weiter und versprachen
zundchst die Realisierung einer technisch einfachen und leicht umsetzbaren Alternative zum
gefithrten Besuch vor Ort. In der Schirn wurde das Format einer live gesendeten Fithrung in
internen Probeldufen wie auch einmalig 6ffentlich im Rahmen des Online-Events ,,Fantastic
Night at Home" zur Ausstellung ,,Fantastische Frauen“ durchgefiihrt — und schlussendlich
verworfen. Wahrend die besondere Atmosphare vor originalen Kunstwerken, die Wirkung
eines Ausstellungsraums, die Gruppendynamik und die individuelle Kérpersprache der
Kunstvermittler:innen eine analoge Fithrung mafigeblich prégen, verlieren sich diese Fakto-
ren nahezu restlos im digitalen Raum. Die Teilnehmenden der Online-Fithrungen sind sehr
viel stirker auf das Kamerabild und die inhaltliche Darbietung der Kunstvermittler:innen
fokussiert. Sprachliche Kompetenz und eine lebendige Stimme sind wesentlich. Dabei lasst
sich manch charismatisches Auftreten online nicht abbilden oder die Herausforderung
digitaler Kunstvermittlung resultiert in Unsicherheiten und unbewusster Distanziertheit.
Dariiber hinaus ist die Qualitét der Bild- und Toniibertragung einer live gestreamten Fiih-
rung fiir deren Gelingen entscheidend. Nicht allein Endgerit und Internetverbindung des
Senders bestimmen die Ubertragungsqualitit, sondern auch die technische Ausstattung des
Empfingers, was seitens der sendenden Institution jedoch kaum beeinflussbar ist. Fithren
die Kunstvermittler:innen die Kamera selbst, um den Blick der Teilnehmenden entlang der
inhaltlichen Erzdhlung zu lenken, kann die zusitzliche Belastung iiberfordern und die Bildqua-
litat unter einer unruhigen Hand oder zu schnellen Kamerabewegungen leiden. Zudem sind
Details in der Online-Ubertragung via Smartphone oder Tablet durch Datenkomprimierung
und ggf. BildschirmgrofSe schlecht erkennbar, was die intensive Bildbetrachtung erschwert.
Und zuletzt, ein digitales Vermittlungsangebot sollte, wie am Beispiel der Online-Touren
bereits erldutert, nicht darauf beschrankt sein, analoge Veranstaltungen, etwa den gefiihrten
Ausstellungsrundgang vor Ort, unmittelbar zu {ibersetzen. Vielmehr sollten das Potenzial
und die spezifische methodische Bandbreite des Digitalen effektiv genutzt werden.

Unter Berticksichtigung der qualitativen Defizite und moglichen Risiken einer Online-
Fihrung wurde zur Ausstellung ,,Fantastische Frauen® das digitale Angebot Fantastic Favorites
entwickelt. In rund dreiminiitigen Instagram Stories prasentierten Schirn-Mitarbeiterinnen
kurzweilige Kunst-Facts zu prominenten und weniger bekannten Kiinstlerinnen und deren
Werk. Die filmischen Bildbesprechungen verkniipften pragnant Informationen zu Biografie und
kiinstlerischer Handschrift der Surrealistinnen mit Detailbeschreibungen und einer personlichen
Sicht auf die ausgestellten Werke. Die Video-Beitrdge wurden vor den Originalen in mehreren
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Sequenzen aufgezeichnet und vor dem Upload partiell nachbearbeitet, was eine inhaltliche wie
auch qualitative Kontrolle ermdglichte. Die finalen Stories erschienen dann téglich in der letzten
Ausstellungswoche auf dem Instagram-Kanal der Schirn. Trotz eines durchaus erfolgreichen
Starts ist eine Fortfithrung der Reihe Fantastic Favorites im Rahmen kiinftiger Ausstellungs-
vorhaben nicht geplant. Denn was wihrend coronabedingt eingeschrankter Besuchszeiten und
pausierendem Veranstaltungsprogramm vor Ort méglich war, ist im reguldren Museumsbetrieb
mitunter zu aufwendig: Drehzeiten miissen aufierhalb der allgemeinen Offnungszeiten liegen,
die textliche Vorarbeit wie auch technische Probeldufe, Sichtung und Nachbearbeitung des
Filmmaterials sind zeitintensiv. Bild- und Tonqualitdt waren ausreichend fiir die einmalige,
temporére Veroffentlichung auf Instagram. Fiir eine umfassendere Kommunikation ist aber
eine technische wie personelle Aufriistung, etwa die Zusammenarbeit mit professionellem
Filmpersonal, notwendig. Vor dem Hintergrund angeschlagener Museumsbetriebe in der
Pandemie ist die Bereitstellung zusétzlicher finanzieller Mittel weniger selbstverstandlich als je
zuvor. Und fiir manche digitale Vermittlungsformate lohnt sich zwar eine Wiederaufnahme,
die Weiterentwicklung muss jedoch zunéchst finanziell gesichert sein.

Gemeinsam mit einer Kunstpddagogin der Schirn und Handpuppe Lisa konnten Kinder im
Juli 2020 das Werk ,, Avatar“ der US-amerikanischen Kiinstlerin Dorothea Tanning in einem rund
siebenminiitigen Videoclip entdecken. Familidr unterhalten sich die Protagonistinnen in der fil-
mischen Bildbesprechung tiber die Ausstellung ,,Fantastische Frauen® und erklaren kindgerecht,
was Lisas Traum von ihrem Flug zum Mond und das Méddchen am Trapez in Tannings Malerei
verbindet. Der Videoclip war nur fiir kurze Zeit iiber das Videoportal YouTube abrufbar. Die
Kommunikation des Links erfolgte ausschliefSlich iiber den zielgruppenspezifischen Newsletter
fiir Familien und Kinder, auf dem YouTube-Kanal der Schirn war der Videoclip nicht 6ffentlich
gelistet. Obwohl das Konzept einer gefilmten Fithrung mit Handpuppe inhaltlich iiberzeugte,
geniigte das finale Ergebnis nicht dem Qualititsanspruch der Schirn. Um als wiederkehrendes
Format zu kommenden Ausstellungen aufgenommen zu werden, ist auch hier eine professio-
nellere Umsetzung unerlésslich, die zwangsldufig mit hoheren Kosten verbunden ist.

Um Bildungsgruppen den Zugriff auf die Ausstellungsinhalte und auflerschulischen
Lernangebote der Schirn weiterhin zu erméglichen, wurde zu Beginn der Pandemie bereits
bestehender Online-Content in themenspezifischen Newslettern an Lehrkrifte und Schulen
zur Nutzung im digitalen Unterricht versandt. Auflerdem wurde das Vermittlungsangebot fiir
Schulklassen temporir neu gedacht: Zum einen besuchten Kunstpadagog:innen die Schulklas-
sen in ihren Klassenraumen vor Ort und vermittelten altersgerecht die Themenschwerpunkte
der Ausstellung mithilfe einer digitalen Prisentation. Dabei wurden einzelne Kunstwerke,
deren Entstehung sowie die Bildaussagen dialogisch erarbeitet und das externe Schulprojekt
anschlieflend mit einem gemeinsamen, ausstellungsspezifischen Praxisworkshop beendet.

Zum anderen erweiterten online verfiigbare Lernstationen fiir den Unterricht zur Aus-
stellung ,,Magnetic North* kurzzeitig das Portfolio digitaler Angebote fiir Schulen. Die
fiinf speziell fiir die Ausstellung konzipierten Stationen eréffnen unterschiedliche Zugiange
fiir die bildnerisch-praktische und schriftlich-analytische Auseinandersetzung mit der
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Landschaftsmalerei der kanadischen Moderne. Sie sind flexibel sowohl im Présenz- als
auch Distanzunterricht einsetzbar. Wahrend der Ausstellungslaufzeit konnten Lehrkrifte
die Lernstationen im PDF-Format kostenfrei auf der Webseite der Schirn herunterladen.

Im Rahmen eines mehrwochigen Schulprojektes zur Ausstellung ,,Fantastische Frauen®
wurde des Weiteren einmalig eine digitale Alternative fiir die coronabedingt ausgesetzten
Workshopveranstaltungen in der Schule umgesetzt. Das Forderprojekt des gemeinsamen Kin-
derKunstKlubs von Schirn, Stadel und Liebieghaus begleitet den gesamten dritten oder vierten
Jahrgang einer Grundschule in oder um Frankfurt. Es bietet den teilnehmenden Klassen einen
gefithrten Ausstellungsbesuch, mehrere Praxistermine angeleitet durch Kunstpadagog:innen
der Schirn sowie eine gemeinsame Abschlussausstellung der entstandenen Werke in den
Réaumlichkeiten der Schule. Eigens erstellte Anleitungen, die sowohlim Videoformat als auch
in schriftlicher Form die angebotenen Workshops erkldren und thematisch in die Ausstellung
einbetten, ermoglichten, das Schulprojekt trotz wechselnden Unterrichtsgeschehens und
Zutrittsbeschrankungen auf dem Schulgeldnde erfolgreich fortzusetzen.

Die drei genannten Formate wurden nach der Wieder6finung der Schirn und ersten
Lockerungen der Corona-Mafinahmen im Museums- und Schulbetrieb eingestellt und
Sonderprojekte wie auch das reguldre Schulklassenangebot in der Kunsthalle wiedereinge-
richtet. Zum Zeitpunkt ihrer Entwicklung gingen diese coronabedingten Varianten auf die
neuen Bediirfnisse von Lehrkriften und Schiiler:innen ein und loteten die Moglichkeiten aus,
Kunstvermittlung in und mit Schulen in einer bislang fremden Situation durchzufithren. Im
Normalbetrieb hingegen sinkt ihre Nachfrage und die Notwendigkeit, alternative Methoden
zu entwickeln, ist weniger gewichtig. Besonders die Begegnung mit originalen Kunstwerken
ist fiir Lehrkrifte und Schiiler:innen reizvoll und kann durch ein digitales oder externes
Angebot nicht ersetzt werden. Zusitzlich bediirfen Online-Formate oft zeitintensiver Vor-
bereitungen, in vielen Schulen fehlt die nétige technische Ausstattung und im Austausch mit
den Schulklassen ist auch der personliche Dialog mit den Kunstpadagog:innen wesentlich.

Fiir Kinder ab 6 Jahren bot das zur Ausstellung ,,Fantastische Frauen neu entwickelte
Online-Format Schirn Studio fiir Homies mit ausstellungsspezifischen Workshops diverse
Gestaltungsmoglichkeiten fiir zu Hause. Eine leicht verstdndliche Bildbesprechung zu ei-
nem Werk der Ausstellung leitete das kostenfreie DIY-Angebot auf der Webseite der Schirn
ein. Daran anschlieflend erlduterte eine bebilderte Anleitung Schritt fiir Schritt, wie der
jeweilige Workshop funktioniert, erganzt um hilfreiche Tipps zu alternativen Materialien,
weiterfithrender Praxis und anderen digitalen Tools. Zwar wurde das Online-Angebot auch
zu den darauffolgenden Ausstellungen ,We Never Sleep“ und ,,Magnetic North* fortgesetzt,
eine dauerhafte Wiederaufnahme im reguldren Museumsbetrieb ist jedoch nicht zu erwar-
ten. Denn DIY-Beitrage fiir Kinder sind — zumal seit Beginn der Pandemie — mannigfach
verfiigbar. Das Praxis-Angebot einer Kunsthalle zeichnet dabei nicht nur mitunter eine
originelle Workshopidee, sondern vor allem das Gestalten vor den Original-Kunstwerken
aus. Folglich favorisiert die Schirn auch fiir eine junge Zielgruppe, Praxisangebote analog

6  Laufzeit 24. Sep. 2020 bis 10. Jan. 2021.
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durchzufiithren, um immer von einer gemeinsamen Begehung der Ausstellung ausgehend
das wechselnde Workshopprogramm umzusetzen und so Kinder und Jugendliche mit der
Unterstiitzung von Kunstpadagog:innen an eigene Kunstprojekte heranzufiithren.

Wie sieht die Zukunft aus?

Bei Fertigstellung dieses Textes ist es Sommer 2022 und die Pandemie noch immer nicht
beendet. Aktuell gelten in deutschen Museen und den meisten européischen kaum mehr
Einschrankungen’ zur Einddmmung der Pandemie, obwohl die Infektionszahlen weiterhin
hoch sind. Man hat den Eindruck, dass das ,,normale Leben® wieder Einzug in den Alltag
gehalten hat - und trotzdem verzeichnen viele Kulturinstitutionen nachhaltige Verdnderungen,
gerade auch im Bereich freiberuflicher Auftragnehmer:innen, die wéhrend der Pandemie zum
Teil dauerhaft zwecks Existenzsicherung in andere Berufe gewechselt sind. Sicherlich lassen
sich die Auswirkungen der Pandemie nicht fiir alle Kulturinstitutionen pauschal benennen,
dazu sind die Konstellationen in den einzelnen Héusern zu verschieden, aber fiir die meisten
Institutionen gilt, dass das Publikum noch nicht wieder in voller Stirke zuriickgekehrt ist
und derzeit ist auch noch nicht absehbar, wann dieser Zeitpunkt erreicht sein wird. Laut The
Art Newspaper verzeichnen die 100 weltweit am starksten besuchten Kunstmuseen im Jahr
2021 noch immer einen Besucherriickgang von 69%, verglichen mit den Zahlen in 2019,
dem letzten Jahr vor Pandemiebeginn.® Das Musée du Louvre, Spitzenreiter in der Hitliste,
hatte 2021 eine Gesamtzahl von 2,8 Mio. Besucher:innen, im Vergleich zu 9,6 Mio. im Jahr
2019.° Das in der Mitte des gleichen Jahres neu eréffnete Humboldt Forum in Berlin'® kam
auf 515.000 Besucher:innen." Auch die in Paris neu eréffnete Bourse de Commerce - Pin-
ault Collection' konnte 509.000 Besucher:innen im Eréftnungsjahr willkommen heiflen."
Interessant an Aufstellungen wie diesen ist, dass die kommunizierten Zahlen nach wie vor
nur das physisch im Haus anwesende Publikum verzeichnen, digitale Besucher:innen - auf
Websites, Blogs oder Social Media-Kanilen - aber weiterhin unberiicksichtigt bleiben, was
sicherlich auch damit zusammenhéngt, dass Besucher:innen zur Finanzierung der Kulturin-
stitutionen beitragen, digitale Angebote im Kulturbereich jedoch méglichst niedrigschwellig
sein sollen und als Teil des Bildungsauftrags kostenfrei zuganglich sind. Untersuchungen des
Network of European Museum Organisations (NEMO) zeigen, dass 59,8% der an ihrer Umfrage

7  Stand August 2022: Einige Institutionen setzen weiterhin auf Einwege-Systeme bei der Besu-
cherfithrung und halten teils strikt an der Maskenpflicht fest, teils auf freiwilliger Basis fiir das Pub-
likum. Auch Spender mit Handdesinfektionsmitteln sind weiterhin in vielen Hdusern anzutreffen.
Es gibt aber keine Besucherzahlenbegrenzungen und Adressnachverfolgungen mehr, wie beispiels-
weise in der Zeit nach Ende des ersten Lockdowns 2020.

8 daSilva2022:0.P.

9 Ebd.

10 Die Eroffnung am 20. Juli 2021 beinhaltete verschiedene Sonderausstellungen, nicht jedoch die Sam-
mlungsprasentation des Hauses. Siehe: Presse- und Informationsamt der Bundesregierung 2021.

11 da Silva 2022: 0. P.

12 Eroffnung am 23. Jan. 2021. Siehe Berning Sawa 2021.

13 da Silva 2022: 0. P.
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beteiligten Museen Einbuflen bei Ticketverkdufen als Hauptgrund fiir finanzielle Verluste
nennen." Nach wie vor sind die Besuchszahlen bei sogenannten Blockbuster-Ausstellungen
mit bekannten Kiinstler:innen oder berithmten Gemélden am hochsten, allerdings sind genau
diese Schauen durch internationale Leihgaben auch am kostenintensivsten. Dies wiederum
schlégt sich in hohen Ticketpreisen fiir das Publikum nieder, schlief3t aber - speziell in
Zeiten hoher Inflation und steigender Energiekosten - gleichzeitig Bevolkerungskreise aus.
In Anbetracht gesellschaftlicher Diskussionen um Okobilanzen und Energieeflizienz stellt
sich auch hier die Frage, wie lange solche Ausstellungskonzepte noch bestehen werden - die
Londoner Tate Modern hat im Mai 2022 bereits das Ende der herkémmlichen Blockbuster-
Ausstellungen verkiindet.”” So sind digitale Ressourcen und Kommunikationswege fiir
Kulturinstitutionen wichtiger denn je. Im Angesicht dieser kommenden Herausforderungen
sind die wihrend der Pandemie entwickelten digitalen Tools und gemachten Erfahrungen
besonders essentiell, um die Herausforderungen der Zukunft meistern zu kénnen. Die Schirn
wird auch weiterhin ihre Online-Kommunikation sowie die digitale Vermittlung ausbauen,
unabhingig von Einschrankungen der Pandemie. Diese Entwicklung wird allerdings nicht
stattfinden der Digitalisierung wegen, sondern weil darin ein grundsétzlicher Mehrwert fiir
die Besucher:innen besteht.
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Von Lichtwark zur postdigitalen Zukunftsvision
Digitale Kunstvermittlung am Beispiel der Hamburger Kunsthalle

Abstract

Eine gedankliche Zeitreise in die Zukunft der Kunstmuseen beriihrt auch immer die der
Kunstpadagogik. Nach einer Krisensituation wie der Covid-19-Pandemie besteht die Her-
ausforderung, Perspektiven fiir kunstpadagogische Theorie und Praxis weiterzuentwickeln,
wobei es stets aktuelle Vorgehensweisen und vergangene Entwicklungen zu reflektieren gilt.
Der Beitrag nimmt in den Blick, wie die digitale Vermittlungsarbeit an Kunstmuseen auf
gegenwirtige Transformationsprozesse reagieren kann und welche Zukunftsentwiirfe sich
daraus ergeben. Darin wird der Bogen geschlagen von kunstpddagogischen Wurzeln der
Hamburger Kunsthalle bei Alfred Lichtwark tiber neu entwickelte Angebote wahrend der pan-
demiebedingten Schlieffung bis hin zur Entwicklung einer digitalen Strategie der Bildung und
Vermittlung der Hamburger Kunsthalle. Diese Uberlegungen erfolgen vor dem Hintergrund
eines gewandelten Museums- und Vermittlungsverstandnisses, in dem die Rolle der Kunst-
museen als Orte der Gesellschaft oder auch als Dritte Orte momentan neu verhandelt wird.

# Kunstmuseum, Digitalitat, Lichtwark, Vermittlung,
Museumspadagogik, Hamburger Kunsthalle, Kulturelle Bildung

Wenn ich in 20 Jahren die Hamburger Kunsthalle besuche, ...

Eine Gruppe Besucher*innen sowie Mitarbeiter*innen der Hamburger Kunsthalle (Ab-
teilung Bildung und Vermittlung) stellte sich der Herausforderung, den obenstehenden
Satzanfang zu Ende zu bringen. Die Antworten reichen vom ,,Lieblings- Avatar als Museums-
fithrer (zuhause und im Museum)“ iiber die Szene: ,,Ich stelle Fragen an das Bild, mir wird
digital geantwortet bis hin zu folgender Vorstellung: ,, Alle Besucher*innen tragen stylische
Brillen, mit denen sie durch eine — um virtuelle Effekte — ergidnzte Realitdt durchs Museum
wandern. Sie kdnnen im virtuell-realen Raum alles anfassen, spielen, sich bewegen [...].*

Die Hamburger Kunsthalle der Zukunft scheint digitale kunstpadagogische Zugange
zu erfordern, seien sie personifiziert oder durch visuelle Erweiterungen umgesetzt. Die
gedankliche Zeitreise fithrt somit nicht nur in die Zukunft der Kunstmuseen, sondern
auch in die Zukunft der Kunstpadagogik. Besonders seit der ,,Spontan-Digitalisierung™
der Kultureinrichtungen im Rahmen der Covid-19-Pandemie stehen auch digitale Metho-
den, Medien und Aspekte der Digitalitit in unmittelbarem Zusammenhang mit musealen
Zukunftsentwiirfen. Am Beispiel der Hamburger Kunsthalle soll daher im Folgenden unter-

1 Rat fiir kulturelle Bildung 2020: 4
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sucht werden, wie die digitale Bildung und Vermittlung an Kunstmuseen auf gegenwértige
Transformationsprozesse reagieren kann und welche zukunftsgerichtete Strategie daraus
entwickelt werden kann. Der vorliegende Beitrag schldgt dazu einen historischen Bogen von
den Anfingen der musealen Kunstvermittlung Alfred Lichtwarks (1852-1914) iiber neu
entwickelte Angebote wihrend der pandemiebedingten SchliefSung bis hin zur Entwick-
lung einer digitalen Strategie der Bildung in Vermittlung der Hamburger Kunsthalle. Dazu
werden auf einer Metaebene verschiedene Verstindnisse von Digitalitdt, die Verdnderungen
durch die Covid-19-Pandemie, ausgewéhlte empirische Forschungsergebnisse sowie die
Aktualitat historischer Grundlagen reflektierend in den Blick genommen. Abschlieflend
wird dies ins Verhiltnis zur Transformation der Museumsdefinition allgemein gesetzt.

Zukunftsideen - Post-Pandemie und Post-Digital

Wie stellen wir uns also Zukunft vor - eine Zukunft nach der Pandemie oder auch nach der
Digitalisierung — im postdigitalen Zeitalter*? Dabei gilt wohl fiir alle Zukunftsideen dies:
»Spekulativ ist das allemal, und oft kommt es sehr anders, als man denkt® - und doch:
»Sensibel mit Zukiinften umzugehen tut not und ist an der Zeit*. So leitete Wolfgang Za-
charias 1996 seinen Artikel ein, in dem er Spekulationen tiber die Medienkindheit im 3.
Jahrtausend anstellte und auf die Kulturelle Bildung bezog. Darin findet sich bereits eine
scharfsinnige Vorstellung der Digitalisierung, die den sinnlich-physischen Raum und den
Cyberspace zusammendenkt und diese Haltung fiir kultur- und medienpadagogische Ziel-
stellungen und Praxisformen fordert: ,,Die sinnlich-leibliche Prasenz im Hier und Heute,
in Echtzeit und Realraum, die Zuverléssigkeit der sozusagen personlichen individuellen
Daten- und Erfahrungsbeschaffung ist nicht mehr das, wird nicht mehr das sein, was es
war, durchaus im menschheitsgeschichtlichen Rahmen.*

Dabei klingt das Konzept der Virealitit an, welches digital und analog nicht als Gegenpole
versteht, sondern sie als ,Verwebung der Welten“ in den Blick nimmt, was sich besonders im
postdigitalen Zustand zu bewahrheiten scheint. Der Begriff des Postdigitalen versucht den veran-
derten Status der Medien und Kiinste zu beschreiben, welcher mit den durch die Digitalisierung
bedingten Transformationsprozessen einhergeht:“the term ‘post-digital’ in its simplest sense
describes the messy state of media, arts and design after their digitisation. Dieser Ansatz lasst
sich auf den Begriff des Postpandemischen tibertragen; dhnlich wie bei der Postdigitalitét wird
nicht suggeriert, dass die Pandemie vorbei sei. Vielmehr geht es um einen produktiven Umgang
mit der dadurch angestofienen Transformation, in der bestimmte Verdnderungen nicht mehr
wegzudenken sind. Und heute - im post-pandemischen Zustand - ist der Drang nach einem

Vgl. Cramer 2014: 17
Zacharias 1996: 307
ebd.: 307
ebd.: 313
INM - Institut fiir Neue Medien 1996: 12
Cramer 2014: 17

NN s N



Von Lichtwark zur postdigitalen Zukunftsvision 255

Nachdenken tiber das Jetzt und das Kommende so aktuell wie nie, denn: ,,In den Momenten
grofiten Umbruchs lag auch der Keim der Entwicklung einer anderen Welt™.

Somit besteht nun die Herausforderung, Perspektiven fiir die kunstpadagogische The-
orie und Praxis zu entwickeln. Die hier vorgenommene Anndherung argumentiert aus der
digitalen Bildung und Vermittlung der Hamburger Kunsthalle heraus, die sich folgenden
Fragen stellt: Wie wird im post-pandemischen Zustand etwa mit digitaler Distanz und
Prasenz umgegangen? Welche Methoden der Kunstvermittlung entwickeln sich daraus?
Und wie helfen diese, bestimmte Ziele nach der Pandemie strategisch zu verfolgen? Bei
diesen Fragen gilt es stets auch historische Wurzeln zu reflektieren — der Kunstvermittlung
generell und der jeweiligen Position im Besonderen.

Ein Blick zuriick: Alfred Lichtwark als Begriinder
der musealen Kunstvermittiung

Wenn man die museale Kunstvermittlung der Hamburger Kunsthalle angesichts ihrer
historischen Grundlage betrachtet, sticht eine zentrale Position heraus: Alfred Lichtwark
pragte als Direktor nicht nur die Sammlungs- und Ausstellungspolitik des Hauses, son-
dern legte auch bedeutsame Grundsteine fiir die Museumspadagogik insgesamt. Geboren
1852, war er bereits wahrend seiner Schulzeit als Hilfslehrer titig und schlug anschlieflend
eine Lehrerlaufbahn ein.® Dabei wurde ihm friith eine ,,grofle natiirliche padagogische
Begabung“'® bescheinigt. 1880 begann er ein Studium in Leipzig, wo er spiter promoviert
wurde. Parallel erhielt er eine Stelle am Berliner Kunstgewerbemuseum. Sein umfangreiches
Kultur- und Museumsnetzwerk trug dazu bei, dass er 1886 zum Direktor der Hamburger
Kunsthalle berufen wurde, deren Profil er sowohl im Bereich der Sammlung als auch der
kunst- und museumspéadagogischen Arbeit entscheidend prégte.' Darin spiegelte sich sein
Anspruch, ,die Bildung des Menschen durch eine Erziehung [zu] erreichen, die alle schop-
ferischen Krifte ansprechen sollte und die nicht rein rational ausgerichtet war“!2. Er wirkte
als Impulsgeber der Kunsterziehungsbewegung, sein Ansatz war reformpédagogisch und
praxisnah ausgerichtet auf eine aktive Betrachtung des Werks. Pionierarbeit leistete er mit
seinem ungewohnlich starken Fokus auf junge Menschen und Schulen, die vom Museum
angesprochen und mit spezifischen Angeboten adressiert werden sollten.

Im Jahr 1898 zeigte er in der Kunsthalle unter dem Titel ,,Das Kind als Kiinstler” eine
Ausstellung von Kinderzeichnungen'. In seiner bekanntesten Publikation, den ,,Ubungen
in der Betrachtung von Kunstwerken®, schildert er protokollarisch zehn Unterrichtsstunden
mit 14-jihrigen Madchen aus einer privaten Schule. Darin zeigen sich seine Uberlegungen

8 Glinther 2022: 37

9 Vgl Junge-Gent 2012: 21-40
10 Vgl ebd.: 37

11 Vgl ebd.: 77-112

12 Kolb 2014: 15

13 Vgl. Junge-Gent 2012: 376



256 Anja Gebauer

zur Kunstbetrachtung fiir Erwachsene und Kinder und er beschreibt das Ziel, Interesse an
der Kunst zu wecken'. Bei Lichtwarks Kunstbetrachtungen geht es um die ,,Gewdhnung,
eingehend und andauernd zu beobachten” und darum, ,Wissen selbst [zu] erarbeiten'*
— dies erinnert an ,,Fihigkeiten, die heute als Kompetenzen bezeichnet werden. Damit ist
Lichtwark ein moderner Padagoge“"’. Dazu skizziert er einige Methoden der Kunstbetrach-
tung, etwa das Suchen und Finden, den Anschluss an die Lebenswelt der Schiilerinnen oder
den Fokus auf den erzahlerischen Inhalt der Werke'®. Obgleich einige Annahmen Lichtwarks
aus heutiger Sicht kritisch zu betrachten sind - etwa geschlechtsspezifische Aussagen'® oder
die Ablehnung, in der Kunstbetrachtung ,,Meinungen oder Ansichten mitzuteilen tiber die
Kunst“? - so gilt der ehemalige Direktor der Hamburger Kunsthalle doch heutzutage ,,als

Begriinder der musealen Kunstvermittlung in Deutschland'.

Digitalisierung geht! Museen in der Pandemie

In seiner Antrittsrede 1886 als Direktor der Hamburger Kunsthalle beschrieb Alfred Lichtwark
seine Vision eines modernen Museums: ,Wir wollen nicht ein Museum, das dasteht und wartet,
sondern ein Institut, das tétig in die kiinstlerische Erziehung unserer Bevolkerung eingreift“
Aktuell erscheint dieser Anspruch besonders hinsichtlich der Situation, in der sich viele Museen
durch die pandemiebedingten Schlieffungen wiederfanden. Aus dem Zwang des Abwartens
entstand ein Druck, neu {iber das Publikum nachzudenken, andere Formen der Adressierung
zu finden und die eigene Relevanz zu hinterfragen. Besonders digitale Wege wurden dabei zum
Gebot der Stunde. Eine Studie des Europdischen Netzwerks von Museums-Organisationen
NEMO zeigt den enormen Zuwachs im Bereich der digitalen Museumsaktivititen: “Of the
responding museums, 93% have increased or started online services during the pandemic”>.
Treffend beschreibt der Rat fiir Kulturelle Bildung diese Entwicklung in seinem Positionspapier:
»In vielen ,klassischen’ Kulturinstitutionen und Bereichen der Kulturvermittlung scheint der
Corona-Schock eine lange angezogene Handbremse zu 16sen: Digitalisierung geht!“** Dass
digitale Kommunikationslogiken sich als Bediirfnis im Austausch tiber Kunst und Kultur
wihrend der Krise verfestigten, zeigte etwa die #Artchallenge: Angeregt vom Instagram-Kanal
Tussen Kunst en Quarantaine (Zwischen Kunst und Quarantine) stellten immer mehr Men-
schen in ihren privaten Rdumen ausgewihlte Kunstwerke nach, zitierten diese und fiigten
ihnen héufig situationsbezogene Aussagen hinzu. Schnell riefen auch Institutionen wie das J.
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Paul Getty Museum dazu auf, Werke aus ihrer Sammlung zu reinterpretieren und die Fotos
auf Social-Media-Kanilen zu teilen. Plotzlich wurde die Klopapierrolle zur Halskrause und
das Putzmittel reprasentierte Frida Kahlos Affchen auf der Schulter - die vielen individuellen
Beitrége reflektierten unmittelbar die Lebensrealitit in der Pandemie. Sie zeugen zugleich von
einem Paradigmenwechsel in der digitalen Kunstvermittlung und neuen Adressierungs- und
Auseinandersetzungsformen mit der sogenannten Hochkultur.

Methodik und Konzept digitaler Kunstvermittlung

Zunachst muss klargestellt werden, dass nicht von einer allgemeingtiltigen Begriffsdefinition
digitaler Kunstvermittlung im Museum gesprochen werden kann. Als bestimmend fiir die
museale Kunstvermittlung kann jedoch deren ,,Gelenkfunktion“ benannt werden, die aus
einer kritischen Haltung heraus achtet auf die ,,Vermeidung von inhaltlichen Schlieffungsbe-
wegungen und stattdessen die Anerkennung der UnabschliefSbarkeit von Deutungsprozessen
bei der Auseinandersetzung mit Kunstwerken“* zum Programm hat. Auch die digitale Kul-
turvermittlung setzt dabei auf eine ,,dialogische und mehrdimensionale Wissensaneignung
aus verschiedenen Perspektiven und in beide Richtungen. Sie ist dabei von einer enormen
methodischen Bandbreite gepragt — diese wurde durch die vielféltigen Projekte noch erweitert,
die wihrend der Hochphase der Covid-19-Pandemie entstanden. Somit lassen sich unter
dem Schlagwort der digitalen Kunstvermittlung unter anderem folgende Ansitze verbuchen:
Social-Media-Projekte, Mixed-Reality-Installationen, kollaborative Web-Portale, die Nutzung
von Machine Learning fiir den Zugang zur Onlinesammlung oder mobile Anwendungen®.

Die Besonderheit digitaler Vermittlung fassen Catherine Devine und Matt Tarr unter
dem Konzept des Digital Layer pragnant zusammen: ,,Digital tools have unique characteris-
tics that make them perfect to solve certain issues in the experience and deliver experiences
in a new way that physical tools cannot. For example, digital tools allow a visitor to see
what cannot be seen, to communicate concepts across the Museum beyond a single hall, to
present different lenses for different audiences, and to regularly update interpretive content
to reflect current science.“”” Dementsprechend steht bei der digitalen Vermittlung nicht
die Technologie im Vordergrund, sondern die dadurch erméglichte spezifische Erfahrung,
wobei digitale und analoge Ebenen in ihrer Verquickung betrachtet werden. Dabei lassen
sich auch vollkommen neue und anders strukturierte Handlungsmoglichkeiten im Umgang
zwischen Kunst und Betrachter*innen denken. Dies umfasst einen browsenden Umgang mit
digitalen Angeboten, das Kreieren und Remixen von Bildentwiirfen, die Konstruktion indi-
vidueller Sinneinheiten zu Kunstwerken in Form von Kommentaren oder auch ein Hacking
des digitalen Vermittlungssettings. Vor Ort kénnen digitale Impulse das Schweifen durch
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eine Ausstellung lenken oder interaktive Elemente die Kunstbetrachtung leiten, wobei die
Besucher*innen klickend blicken. Diese sechs Handlungsspektren bilden die Erkenntnisse
meiner qualitativ-empirischen Forschungsarbeit®. Dabei wurden Kinder und Familien bei
ihrem Ausstellungsrundgang mit einer mobilen Anwendung begleitet und befragt, um die
digitale Vermittlungssituation zu untersuchen und iibertragbare Erkenntnisse abzuleiten.
Herausgearbeitet wurden vier verschiedene Einflussfaktoren: der padagogische Impuls,
die digitale Technik, der persénliche Kunstbezug und die menschliche Gemeinschaft. Die
menschliche Gemeinschaft umfasst etwa die soziale Einbindung der digitalen Vermittlungs-
situation: Mit wem kann ich mein erworbenes Wissen vertiefen? Lese ich z. B. Sichtweisen
Anderer auf einer digitalen Plattform? Wer ist vor Ort bei einer Virtual-Reality-Erfahrung
anwesend und wie kann ich mit ihnen kommunizieren? Somit ist die digitale Vermittlung
nie rein digital: Bei einem Ausstellungsrundgang mit einer App, auf der Website einer Mu-
seumssammlung oder auch beim virtuellen Spaziergang durch eine Onlinegalerie - immer
spielen auch die situativen und sozialen Aspekte eine Rolle.

Digitale Bildung und Vermittlung der Hamburger Kunsthalle -
der postpandemische Zustand

Zu den konkreten digitalen Mafinahmen der Hamburger Kunsthalle wahrend der pande-
miebedingten wiederholten Schlieflungen zéhlen unter anderem Social-Media-Formate,
ein 360-Grad-Panoramarundgang und digitale Ausstellungser6ffnungen?®. Dariiber hinaus
entwickelte die Bildungs- und Vermittlungsabteilung eine Vielzahl an unterschiedlichen
Formaten fiir diverse Zielgruppen und Bediirfnisse. Unter das neue Repertoire fallen seit
dem Friihjahr 2021 digitale Fiihrungen sowie mehrwochige kiinstlerische Kurse per Video-
konferenz zu verschiedenen Themen und kiinstlerischen Schwerpunkten. Das zunehmende
Auslaufen vieler Kontaktbeschrankungen bot Anlass fiir einen reflektierenden Blick - eine
Verortung im Diskurs, eine Analyse bestehender Formate und eine strategische Planung
zukunftsrelevanter Projekte in Form einer digitalen Strategie der Bildung und Vermittlung.
»Eine digitale Strategie definiert und kontrolliert alle Strukturen, Mafinahmen, Projekte, Res-
sourcen, Kompetenzen und Wertigkeiten, aber auch Kosten und Nutzen, die ein Museum im
Digitalen einsetzt und fiihrt sie in ein optimales Miteinander“*?. Darin zeigt sich aufSerdem
die Haltung gegeniiber den Transformationsprozessen — sowohl postpandemisch als auch
postdigital. Zentral scheint dabei besonders, mit den gewonnenen Erkenntnissen produktiv
umzugehen und etwa ein verandertes Verstindnis des Publikums zuzulassen: ,, Aus der Not
geborene Formate [...] werden sich als Standard etablieren. Meist als Ersatz fiir den analogen
Besuch konzipiert, ist nun klar, dass sie als Erganzung ihre eigenen Qualitéiten, Vorteile und
ihre Publika haben und auch nach der Pandemie weitergefiihrt werden sollen.“*
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Abb. 1: Im Bereich der personell-digitalen Ange- ~ Abb. 2: Per Augmented Reality lassen sich

bote bietet die Hamburger Kunsthalle etwa digi- Hintergrinde der Kunstwerke in der mobilen
tale Schulfihrungen. © Hamburger Kunsthalle, ~ Anwendung der Hamburger Kunsthalle erleben.
Foto: Sinje Hasheider. © Hamburger Kunsthalle, Foto: Sinje Hasheider.

Um genau diese Erfahrungswerte zu biindeln und das weitere Vorgehen strategisch
auszurichten, erfolgte eine knapp halbjéhrige Erarbeitungsphase der digitalen Strategie
der Bildung und Vermittlung. Im Fokus stand zunichst der Blick zuriick auf die Nutzung
verschiedener Tools, die zu Schwerpunkten der digitalen Vermittlungsarbeit an der Ham-
burger Kunsthalle gruppiert wurden. Anschlieflend erfolgte eine Reflexion der Motivation,
der Herausforderungen und Verbesserungswiinschen. Der Blick auf das Publikum wurde
durch vier Personas gescharft, welche auf Studien der Besucher*innenforschung basieren
und verschiedene Nutzungslogiken und Bediirfnisse an das Museum aufzeigen. Ausgehend
von einer gedanklichen Reise in die Zukunft (siehe eingangs gestellte Frage) lielen sich
fiunf Kernelemente erarbeiten, welche in den folgenden drei Jahren im Bereich der digitalen
Bildung und Vermittlung der Hamburger Kunsthalle strategisch verfolgt werden:

o Personelle digitale Vermittlungsformate: Digitale und analoge Kunstvermittlung exis-
tiert selbstverstandlich neben- und miteinander als zeitlich oder 6rtlich unbegrenzte
Kontaktzone rund um die Themen der Kunsthalle. Die dialogische Kommunikation
dariiber, physisch-haptisches Arbeiten sowie kiinstlerische Praxis anhand medien-
kiinstlerischer Methoden fliefSen in die kreative Vermittlung ein.

o Partizipativ-interaktive, mobile Angebote: Der Museumsbesuch vor Ort wird gezielt digital
angereichert, wobei eine App als intuitive Schnittstelle zwischen den physischen Bild-Réumen
und den virtuellen Netzwerken dient. Das digitale Angebot erweitert die sehende Kunst-
rezeption, fordert eine interaktive Beschéftigung mit und den Austausch zu den Themen
sowie einen niedrigschwelligen Zugang. Die App dient durch kontinuierliche Angebote der
Bindung und Kommunikation zwischen Museum, Kunst/Kiinstler*innen und Publikum.

o Onlinevermittlung per Website: Die Kunsthalle kontextualisiert die Onlinedatenbank
und schafft gezielt kognitive bis emotionale Zugénge. Fiir alle Kanile sind Standards
etabliert und Bediirfnisse (Information, Forschung, Unterhaltung, Weiternutzung,
Beteiligung, Vermittlung usw.) berticksichtigt.
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o Vernetzte Verwaltung und Analyse: Eine nachhaltige, intelligente Vernetzung ermog-
licht systematische Kommunikation, Buchung, Organisation und Analyse des Besuchs
(online oder vor Ort) mit gezielten Vermittlungsangeboten.

o Digitale Innovation und Beteiligung: Die Digitalisierung ermoglicht dem Publikum
eine aktive, mitgestaltende Rolle, die Kunsthalle wird zum Ort fiir gesellschaftlich-
kiinstlerischen Austausch, Innovation sowie Forschung.

In allen fiinf Bereichen werden bereits existierende Formate ausgebaut (u. a. in Form neuer
inklusiver Audiospuren zusitzlich zu den bereits entwickelten Formaten fiir Kinder und
Erwachsene), konkret neue Formate eingeplant (etwa ein Chatbot-Modul zu einer Sonderaus-
stellung) sowie Software, Infrastruktur und die technische Ausstattung aufgestockt (z. B. die
Aufriistung der Ateliers durch Tablets, Beamer und eine abgestimmte digitale Infrastruktur).

Lichtwark lives on? Vom Dritten Ort, digitalem Outreach
und der Neudefinition von Museen

An den zuvor beschriebenen Ansatz Alfred Lichtwarks — die Betrachtung von Kunstwerken
—erinnern aus den oben genannten Schwerpunkten besonders die personell-digitalen Vermitt-
lungsangebote. Mit seiner methodischen Beschreibung und der Offenlegung seiner didaktischen
Prinzipien schuf er ein wichtiges Fundament fiir die heute wissenschaftlich fundierte Konzeptent-
wicklung kunst- und museumspadagogischer Formate — so auch an der Hamburger Kunsthalle.
Einige Methoden wie der Fokus auf den erzahlerischen Inhalt der Werke und das EinfliefSen
sachlicher Informationen anhand der Dramaturgie des Gesprachs* finden sich allerdings ebenso
in mobilen Angeboten wie den Audiospuren wieder. Solche Formate zeigen auch die heutige
methodische Ausweitung der Kunstvermittlung, in denen Lichtwarks Grundsétze in einigen
Facetten fortleben und zugleich manche von ihm eher abgelehnte Umgangsformen zugelassen
oder Teil des Konzepts werden: Als Teil der Kunstbetrachtung werden heute beispielsweise
explizit Meinungen, Sichtweisen und individuelle Perspektiven verhandelt.

Insgesamt verkiinden die aufgelisteten fiinf Schwerpunkte der digitalen Bildung und
Vermittlung eine Weiterentwicklung, Ausweitung und Neuorientierung der Lichtwarkschen
Kunst- und Museumspédagogik. Der damalige Direktor der Hamburger Kunsthalle duflerte
bereits das Ziel, als Museum aktiv ,,die Schulen heranzuziehen* und heute présentiert sich
ein differenziertes Kita- und Schulprogramm als fest etablierter Teil des Bildungskonzepts.
Die Ansprache des Publikums - beziehungsweise das Verhiltnis zu Offentlichkeit insgesamt
- denken viele Museen nach der Pandemie unter dem Schlagwort des Outreach verstérkt
weiter. ,Outreach ist ein systematischer Prozess, bei dem die Kulturinstitution strategische
MafSnahmen abteilungsiibergreifend plant, durchfithrt und evaluiert, um Gesellschaftsgrup-
pen einzubeziehen, die das Kulturangebot aus unterschiedlichen Griinden nicht eigeninitiativ

34 Vgl. Lichtwark 1900: 23-31
35 Lichtwark 1887: 13
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wahrnehmen*®. Digital lassen sich nicht nur Museumsinhalte zugénglich machen oder
Menschen zu einem Besuch vor Ort animieren, die digitalen Kanéle bringen gar die Inhalte
in die Lebens- und Kommunikationswelten der Gesellschaft, die dort eine neue Bedeutung
bekommen: Sei es in der Selbstdarstellung auf Instagram (wo die Kulturinhalte neuen Logiken
unterliegen, siehe #Artchallenge), per virtueller Ausstellung in Onlinegames oder per Netflix
auf den heimischen Fernseher. Dabei kann das Museum auch als Dritter Ort im Sinne Ray
Oldenburgs® gedacht werden, neben dem Ersten (Wohnort) und dem Zweiten Ort (Arbeits-
ort) ,ein informeller Ort, an dem sich Menschen treffen und sich gesellschaftliches Leben
ereignet“®. Dieses Verstandnis stellt grundlegend andere Anforderungen an die Haltung der
Kunstmuseen gegeniiber der Gesellschaft. Hier zeigt sich heute eine andere Bildungspolitik
und ein weitreichenderes Museumsverstandnis, welches gleichwohl ohne Lichtwarks Pio-
nierarbeit in dieser Form nicht denkbar wire. Davon kiindigt auch die im August 2022 nach
einer lingeren Diskussionsphase vom Internationalen Museumsrat (ICOM) verabschiedete
Museumsdefinition: “A museum is a not-for-profit, permanent institution in the service of
society that researches, collects, conserves, interprets and exhibits tangible and intangible
heritage. Open to the public, accessible and inclusive, museums foster diversity and sustaina-
bility. They operate and communicate ethically, professionally and with the participation of
communities, offering varied experiences for education, enjoyment, reflection and knowledge
sharing””* Die Neudefinition bietet jedenfalls Raum fiir Uberlegungen, wie in einem solchen
Museum der Besuch in 20 Jahren wohl aussieht und wer ihn mitgestaltet...
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ihre Didaktik der Fakultdt Kunst und Gestaltung an der Bauhaus-Universitit Weimar; seit
2023 Promotionsstudium mit dem Forschungsschwerpunkt transdisziplindren, experi-
mentellen und forschenden Lernens und Lehrens im Feld der Kunst und ihrer Didaktik.

Schiitz, Olga, M. A, Studium der Kunst- und Bildgeschichte in Moskau und Berlin. Dip-
lomarbeit zu Theaterexperimenten am Bauhaus sowie Masterarbeit zur Synasthesie in
der kiinstlerischen Praxis. Presse-, Offentlichkeits- und Vermittlungsarbeit im Kunst-
verein Art Laboratory Berlin; Offentlichkeitsarbeit fiir die ,Helmholtz-Vorlesungen"
an der Humboldt-Universitat zu Berlin. Volontariat und seit 2018 Beschiftigung in der
Abteilung ,,Bildung Vermittlung Kunstpadagogik® der Schirn Kunsthalle Frankfurt.
Lehrauftrag an der Universitat Giefen im Bereich Kunstpddagogik.

Schneider, Alexander, Dr., Studium der Kunstpiadagogik und Germanistik u. a. an der PH
Ludwigsburg sowie an der BU Wuppertal. Promotion mit dem Thema ,,BilderschlieSung
zwischen Unbestimmtheit und Konkretion. Vermessung eines rezeptionsésthetischen Be-
ziehungsgeflechts aus kunstpadagogischer Sicht Seit 2019 im Schuldienst; Studienrat an
einem nordrhein-westfalischen Gymnasium. Aktuelle Forschungsprojekte und Forschungs-
schwerpunkte: Bild- und Kunstrezeption unter besonderer Berticksichtigung der Vorstel-
lungsbildung, Grafisches Erzéhlen an der Schnittstelle von Kunst- und Literaturdidaktik.

Sommer, Sebastian, Studium der Theaterwissenschaft an der Freien Universitit Berlin. Pro-
moviert tiber die performativen Ausdrucksformen des volkisch-autoritiren Populismus
in der Bundesrepublik. Tatigkeit in der Bildungsarbeit, Ko-Moderator des Arbeitskreises
»Rechte Protestmobilisierungen® am ,,Institut fiir Protest- und Bewegungsforschung
e.V.“ in Berlin. Publikationen zu den Protestperformanzen (extrem) rechter Bewegun-
gen sowie zur Methodik der (ethnographischen) Erforschung der (extremen) Rechten.
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Thuge, Tobias, M. A., Studium der Kunstpiadagogik und Germanistik sowie der aufler-
schulischen Kunstpiddagogik an der Universitit Leipzig; Erstes und Zweites Staatsex-
amen fiir das Lehramt an Gymnasien. Seit 2010 Studienrat fiir Kunst und Deutsch an
der Regine-Hildebrandt-Gesamtschule Birkenwerder, Brandenburg; dort seit 2011
Fachbereichsleiter Kunst; seit August 2022 Fachberater Kunst SEK I/II. Mitglied im
geschiftsfithrenden, seit 2019 im erweiterten Bundesvorstand des BDK e. V. Fachver-
band fiir Kunstpadagogik; seit 2010 redaktionelle Mitarbeit an den BDK-Mitteilungen.

Trautmann, Marie Johanna, Studium der Kunstpadagogik und Germanistik an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig, der TU Braunschweig und am Chelsea
College of Arts London. Mitarbeiterin in der Abteilung fiir Bildung und Vermittlung der
Staatsgalerie Stuttgart. Seit 2018 wissenschaftliche Mitarbeiterin in der Kunstdidaktik an
der Universitat Koblenz-Landau am Campus Landau bzw. an der Rheinland-Pfélzischen
Technischen Universitit Kaiserslautern-Landau. Forschung und Lehre zu Ambiguitit
in der Kunstpiadagogik und kunstpiddagogischem Handeln in der (Klima-)Krise.

Winkler, Antje, Dr., Studium der Kunstpiddagogik und Geschichte als Stipendiatin der
Hans-Bockler-Stiftung an der TU Dresden. Promotion {iber das politische Potenzial
postdigitaler Kunst in der Kunstpddagogik. Lehrerin; akademische Mitarbeiterin und
Dozentin an der Universitit Potsdam, der Universitit Greifswald, der Universitit
Bielefeld und der Universitit der Kiinste Berlin. Forschungsschwerpunkte: politische
Bildung, Intersektionalitét, inklusive Bildung in Bezug auf Digitalisierung und Ent-
wicklung kiinstlerisch-edukativer Strategien fiir eine zeitgeméfle Kunstdidaktik in der
(Hoch)Schule.

Zaremba, Jutta, Dr., Lehramtsstudium Kunst und Englisch an der Gesamthochschule Essen
und Studium der Medienwissenschaften an der Ruhr-Universitit Bochum. Promotion
iiber New York und Tokyo in der Medienkunst. Wissenschaftliche Mitarbeiterin am
Institut fiir Kunstpadagogik im Bereich Neue Medien an der Goethe-Universitét Frank-
furt; Vertretungsprofessur fiir Kunstdidaktik an der Justus-Liebig-Universitat Giefen;
seit 2011 wissenschaftliche Mitarbeiterin in der Abteilung Kunst & visuelle Medien
am Institut fiir Asthetisch-Kulturelle Bildung an der Europa-Universitit Flensburg.
Schwerpunkte: Medienkunst, Jugendkulturen, Gender & Medien, Global Art, Kunst
und Okologie, Erklirvideos und Videotutorials.



Die Pandemie traf im Jahr 2020 auch die Kunstpdadagogik unvorbereitet. Dem anfang-
lichen emergency remote teaching folgten elaboriertere Konzepte. Der Einsatz der
Fachcommunity war immens — und hat die Disziplin allem Anschein nach dauerhaft
verdndert.

Die Publikation untersucht fachspezifische Erfahrungen aus der Pandemiezeit, kon-
textualisiert sie und entwickelt daraus Perspektiven. Dabei geht es nicht nur um den
Gegensatz zwischen Prasenz- und Distanzformaten, sondern auch um grundsétzlichere
Herausforderungen an das Fach. Die 28 Autor:innen u. a. aus den Bereichen Schule,
Hochschule und Museum argumentieren und spekulieren in unterschiedlicher Weise,
bisweilen auch zueinander im Widerspruch. Insgesamt ergibt sich so ein erstes Bild
davon, was eine Kunstpadagogik nach der Pandemie ausmachen kénnte.
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